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TRAGEDIA UNEl COLECTIVITATI

De cea fost realizat spectacolul Maida-
nul cu dragoste ? Desigur, nu lipseste
justificarea ceremonios-omagialda a a-
cestei optiuni: restituire literara, sim-
bolica reabilitare @ unui scniitor  eclip-
sat in timpul wietii sale de Mihail Se-
bastian, prilej aniversar s.a.m.d., dar
toate acestea tin mai degrabi de o anume
somptuozitate a  strategiei  reperto-
riale a acestui teatru decit de temeiul,
mai adinc, ce se lasd deslusit din spec-
tacol. (De remarcat cd toate dramatiza-
rile de pina acum puse la cale-si reali-
zate de Teatrul Mic au avut o entuzias-
manta priza la public si au jucat un rol
greu de contestat-in teatrul contempo-
ran: Maestrul si Margareta, Doamna cu
camelii, Niste tarani..). La prima vede-
re, titlul si montarea nu par a fi cerute
de vreo urgenta sociald, etica, civicd etc.
si nici impuse de vreun ireprosabil im-
perativ estetic; ba mai ‘mult, tinind
seama ca, de obicei, premierele acestui
teatru au fost iritante provocari la adre-
sa clipei, ca au fost montari ideatoare,
de astd datd Maidanul cu dragoste pare
ca se multumeste a fi doar o restituire
literara facutd intr-o croazieri de agre-
ment cultural.

O OPTICA ASUPRA CULTURII

In general, teatrul,.in lume. triieste o
perioadd de expectativi. Simptomele
acalmiei au fost denuntate de mai- multi
ani. Teatrul Mic si-a vadit sensibilitatea
la aceastd ,maladie a linistii“ prin doua
montari : Doamna cu camelii si Mielul
turbat. Cel putin din anul 1985, Teatrul
Mic propune un alt mod de a intelege
rostul literaturii dramatice, al literaturii
in general, si, implicit, incearcd sid im-
puna si alte exigente decit cele exclusiv
filologice, in judecata axiologici a ope-
rei literare; aceasta este cararea pe
care, croindu-si-o, teatrul incearca sa
iasd din stagnanta generala a artei tea-
trale.

Sa ne aducem aminte: nu
unei femei usoare interesa in Doamna
cu camelii, ci alchimia nasterii unui
contra-mit; nu literalitatea melodramei ci
spectrul conjunctural care a impus me-
lodrama drept aplaudatda si, cindva, in-
delung gustatd solutie de estetizare a

destinul

unei mentalitati sociale. Doamna cu
camelii era spectacolul recursului la me-
toda melodramatizarii. Aceasta a fost
prima experientd prin care T.M. a schi-
tat iesirea — prin exegezi spectaco-
fogica — dintr-un ipotetic prizonierat
stilistic. Daca Mielul furbat a fost o prea
vaga tentativi de exegezi politologica a
textului lui Baranga, spectacolul cu O
scrisoare pierduta este prima tentativa
de distantare exegetica fata de um cla-
sic roman; prin viziunea lui Purcarete,
Caragiale ni se infatiseaza noud ca un
dramaturg vazut sau venit de pe alt
continent. De la o foarte mare distanta.
Un Caragiale ,descaragializat“, prin
aceasta intelegindu-se un Caragiale des-
fisat din bandajele prefenintelor si as-
teptarilor noastre. In montarea de’ la
Teatrul Mic, Caragiale divulga monstruo-
sul care pindeste, gata si invadeze, din-
dirdtul unor manevre electorale de
operetd. Surdinizind obisnuitul subtext al
piesei, s-a vadit ca acest veritabil clasic
nu stad priponit de un unic idiom psihic
si aperceptiv. Valeriu Moisescu l-a des-
conspirat pe Caragiale ca fiind o euro-
‘peana sursid a teatrului absurdului. Mon-
tarea lui Purcarete ni-1 descoperda pe
Caragiale ca fiind inzestrat cu harul
intuirii tragicului, de care personajele
sint despartite doar prin distanta dintre
vorba si credinti. Era suficient — ne
spune montarea — ca un singur personaj,
fie acesta si Cetdateanul turmentat, sa se
imbolnaveascad de fanatism pentru ca
mascarada sd ia turnura unei atrocitati
terorizante. O asemenea revelatie te
face sa respiri usurat — si nu sa rizi —
de faptul cd posibilul nu a fost realiza-
bil. Capodopera in fata careia — gratie
montarilor clasice — fiecare dintre noi
hohoteste caustic gindindu-se la ceilalti
din jurul sdu si nu la el, pentru ca,
apoi, toti la unison, sd ne simtim cul-
pabilizati pina la greatd de levantinism,
aceeasi capodopera, deci, in montarea de
la T.M., devine — prin. amintita distan-
tare — context{ i premisa de psihanaliza a
colectivitatii. Am amintit procedura -ca-
reia i-a fost supusa piesa, procedura
nesesizatd pina acum, pentru ca si cu
Maidanul... se petrece aceeasi trecere din
fiterar si literalitate in instrumentalitate.

Abia intrevazind aceasta strategie pe ter-
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men lung — in care obiectivele se arata
a fi: iesirea din stagnantd stilistica a
artei teatrale si depistarea acelor dimen-
siuni si potentialitati (invizibile in epo-
ca) aflate in operele patrimoniului nos-
tru literar — poate fi inteleasd motiva-
tia aducerii pe scend a Maidanului cu
dragoste*),

PUBLICUL, CA TEMA

Asadar, de ce o versiune
dupd romanul Maidanul cu dragoste
$i dupa comedia tragici Domnisoara Nas-
tasia ? De ce nu doar piesa ? Care este
subiectul ? Cine este personaju] princi-
pal ? Dar tema ? Spectacolul, asa cum
a fost conceput, contine toate ingredien-
tele unui divertisment atractios : taraf de
lautari, cintece de dragoste si de pahar,
scene pitoresti de dantuiala in familie,
de amor furat, aduce in scend picante
fete de consumatie, incornorati, triun-
ghiuri conjugale si cite altele.

Si totusi, spectacolul nu este ceea ce
vrea cu tot dinadinsul sd para: dupa
caderea cortinei, deasupra noastra rami-
ne un nour de ingindurari.

Nu e greu de inteles cd pe realizatorii
spectacolului nu i-a interesat prea mult
destinul Nastasiei si al lui Vulpasin ori
al vreunui alt personaj din cele aduse,
cu dibacie, din roman pe scena. Mon-
tarea de la T.M. nu este o restituire li-
terara de tip ,digest® si nici o reconsti-
tuire ,,arheologica".

Scenariul Maidanului... este un mozaic
in care toate personajele care-l compun
sint cit mai egale cu putinta: nici una
dintre componente nu se desprinde, nu
se individualizeazd. Programatica omoge-
nizare a prezentei destinelor defineste
Maidanul... ca fiind spectacolul incon-
stientei tragedii a unei colectivitati. Se
vadeste ca si prin acest spectacol este
cultivatd o salutara atitudine teoretica
de avangarda, relevindu-ne ca opera lui

*) De altfel, orice mare cultura, cit ar
fi ea de permeabild si de asimilatoare,
isi regenereaza energiile tinzind sa se
distanteze de sine, prin sine; ea nu va
astepta cu mina intinsd din partea altor
culturi judecati evaluative si recunoas-
terea, ci se va confrunta cu celelalte,
reconsiderindu-si critic propriul tezaur pe
temeiul exigentelor si asteptarilor pe
care si le nascoceste, si le propune, si
le formuleazd din interiorul sau. O mare
culturd suferd de blestemul regelui Mi-
das : orice dorintd atinsad, orice ipoteza
minuitd se transforma in aurul propriu-
lui sau tezaur. Ar fi stupid sd nu recu-
noastem ca T.M., alaturi de inca alte —
nu prea multe! — teatre, chiar partici-
pa direct la constituirea unei atare cul-
turi si a unei astfel de optici asupra ei.

54

scenica -

George Mihail Zamfirescu se constiluie
sui-generis, intr-un patetic document de
antropologie culturala.

Unicul personaj principal al montarii
il constituie CINTECELE — adevirate
gheizere prin care ies la su-
prafatd si se pierd eliberator in neant
febrile sperante, obsedante iluzii, cloco-
titoare patimi, dezastruoase implozii sen-
timentale etc., nesfirsit de multe si de
anonime. Numai cintecele — vietati - psi-
hofage si longevive — se pot desprinde,
ca o miasmd, din sumbra lor lume na-
tala, spre a porni, prin timp si in toate
directiile, intocmai unor ambasadori
pauperi si slabaticiti, pentru a repeta la
nesfirsit enigmaticele ecouri ale unui
»exotism* sufletesc si social care se poa-
te ascunde in fiecare dintre noi.

Lumea de pe scena este lumea de sub
aceste cintece : periferia — spune G.M.Z.
— pe care azi o putem intelege ca ex-
presia unei tribalitati freatice, persisten-
te pina in zilele noastre si in toate col-
turile , mapamondului ; tribalitate inte-
leasa ca organizarea infrasociala. spon-
tanee la care adera indivizii exclusi din
societatea stratificatd,in virtutea deplinei
egalitati a lipsei lor de sanse. Forma de
relief a Periferiei este desertul, imba-
tabila lui planeitate orizontala, lipsita
de orizont social. Jata si ucigasa insu-
sire a Periferiei : pe teritoriul ei autori-
tatea unui individ nu poate emana nici
o doctrind, ori mdicar vreun crez co-
munizant. Vulpasin este suportat, inga-
duit, ascultat si respectat din fricd: din
frica personala a fiecaruia dintre - cei
aflati imediat in preajma sa, si nu
pentru ca el ar constitui o amenintare
la adresa comunitatii. Spectacolul lui
Grigore Gonta perinda prin fata noastra
destine razletite sau tainic inldntuite in
pilcuri de cite trei, care se petrec si-
multan si independent si care mai de-
grabd isi trdiesc starea de invecinare cu
ceilalti decit .propria traiectorie. Perife-
ria trdieste in afara Timpului Istoric,
intr-o izolare desavirsitd: in ce an are
loc tragedia Nastasiei ? N-are nici o im-
portantd ! Nimic din ce se petrece din-
colo de ei nu razbate, nu are ecou, nu
influenteaza : ramin  definitiv absorbiti
numai de ceea ce se intimpld cu ei si
intre ei. Actorii au avut de ce fi des-
cumpaniti : personajele intruchipate de
ei nu cunosc contradictia, nici indoiala
de sine; ele se complac in a fi asa cum
se stiu, nu au ascensiune: eventual se
justifica, se caineaza, iar cind tulburele,
indoiala, insuportabilul, neldmuritul, inex-
primabilul le bintuie — ¢intd. Cintecul
nu este spovedanie, nici cdinta, ci do-
vada ca fiecare a urcat pina la punctul
maxim al intensitatii sentimentale, emo-
tionale, pind la cea mai posibild expri-
mare abstractd, de dincolo de cuvinte.
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Nastasia’ (Rodica Ne-
grea) $i Vulpasin
(Gheorghe Visu) — fi-
inte blestemate sa nu-si
vada realizate modes-
tele lor néazuinte

Cintarea acelei melodii este expresia so-
lemnei mindrii de a se fi putut cufunda
in anonimatul aceluiasi piriias de sunete
si cuvinte in care se dizolva toatd lumea
lor. Cintecele sint totemuri profane: in
ele 1si gaseste stramosii orice stare su-
fleteasca ar apela la ,serviciile* lor.

Ce inseamna cintecul pentru oamenii
de la Periferie: acesta este subiectul
spectacolului. Intrucit nu fidelitatea fata
de cele doua opere literare conjugate a
stat in intentia urcarii pe scend a Mai-
danului..., veritabilul obiect al interesu-
lui nu-l constituie personajele literare, ci
interpretarea lor. Am afirmat mai sus
ca s-a facut simtitd o descumpanire, abia
perceptibila, a actorilor. Dificultatea pe
care ei au avut-o de infrint a ‘fost nece-
sitatea de a face roluri de compozitie
din personaje a caror esentd este insusi
chipu]l care le infatiseaza. De aici decurge,
poate, dificultatea interpretilor de a trece
—cu acel jenant simplism psiho-afectiv,
greu de inteles si de mimat, al omului
de periferie — de la vorbire la cintec.
Drama cea mai puternica si axul spec-
tacolului le duce pe umeri Gore: Papil
Panduru isi inzestreazda personajul cu
0 naivitate patimasa, cu o credulitate
stupefiantd, insotite de blindete si sme-
renie. Masiv, puternic si disperat, Gore:
reprezinta, impreund cu Ion Sorcova al
lui Sorin Medeleni, fundatura resemnirii
celor de la periferie. Deasupra si de-
desubtul axei Gore-Sorcova se afla Fane
si Salomia si, respectiv, Luca-Nastasia.
Prin Nicolae Dinica, personajul Fane este
un fericit, un extaziat, un hedonist di-
tirambic, infiorat de norocul de a fi
intilnit-o pe Salomie -- Doina Tamas —,
fiintd care ‘acceptd cu placere si rasfat
narcoza omului ei, rdminind, totusi, mai
cu picioarele pe pamint; Fane este un
propovaduitor, inzestrat cu harul meta-
forei, al retetei sale de vietuire. E un
Stircu strins de pe drumuri. (Prin Ioan

Stircu e

Chelaru,
Don Juan din Popa Nan, fante ocolit de
necazuri, ferches, smecher si parsiv). Luca
ar fi ajuns, impreuna cu Nastasia, veci-
nul lui Fane, (sigur, fard acareturile si

intruchiparea acelui

averea acestuia), daca fatalitatea nu ar
fi intrerupt tentativa. Reprezinta Nasta-
sia un ideal luminos de viatd ? Pentru
el si fatd de-alde taiecd-sau, Sorcova, fata
de Vulpasin, Ionel, Paraschiva, Niculina
et. Co., probabil,da! Dar numai in acest
context ! Altfel nu si-ar fi subintitulat
G.M.Z. piesa comedie tragici. Comica
este convingerea fanatica a Nastasiei ca,
trecind dincolo de barierd cu domiciliul,
ea va fi alta, va duce o altid viati! (In
West Side Story, portoricanii au trecut
o granita statala! Ei si?) Idealul Nas-
tasiei este respectabilitatea. Tragic e fap-
tul ca i1i este ucisd si sansa realizarii
acestui minimal deziderat. In spectacol,
o anume raceald si lipsd a gesturilor
inocente dar patetic senzuale, din inter-
pretarea Rodicdi Negrea, ne spun despre
Nastasia ca ea il iubea pe Luca pentru
ca dragostea 1ui Luca fatd de ea era
singurul vehicol pe care biata fata de
Periferie il putea lua pentru a ajunge
dincolo de bariera... Astfel ca, de fapt,
Nastasia este ea insasi si se arata a fi
in intregimea Periferiei, abia din scena
priveghiului. Pind atunci traieste ca in
transa hipnoticd, drogindu-se cu unul si
acelasi gind. Faptul ca Nastasia nu apare
in spectacol ca fiind o ,extraterestra‘,
imprizonieratda intr-o lume improprie ei,
este meritoriu. Pedepsirea lui Vulpasin
prin sinuciderea din noaptea nuntii este
un nionument de vointd si disperare, dar
un monument ce va ramine culcat intre
buruieni, nu va cunoaste niciodata ver-
ticala unui inteles care sa depéaseasca
Periferia. Remarcabil e faptul cad nici
Gheorghe Visu, nici Rodica Negrea nu-si
investesc personajele cu dimensiuni mito-
logizabile : Vulpasin si Nastasia ramin
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sa fie niste amarite fiinte blestemate sa
nu-si vada realizate nici modesticle lor
nazuinte. Fiinta cu adevarat misterioasa
este Maro — cea bolnava de un erotism
masochist, cea care, atunci cind ceilalti
incearca sa intrevind pentru a o salva,
hotaraste sa migreze in locuri unde ni-
meni nu-i stie taina. Simona Maicanescu
emand intunecate nostalgii abisale. Este
singura fiintd condamnatd la dedublare.
Grigore Gonta a intuit de minune fap-
tul cd mai pe masura Periferiei este ca
Vulpasin sa-si piardd mintile. Periferia
inu are acces la tragioul absolut. Cel mult
poate ajunge la balamuc. In finalul
spectacolului, se face insa resimtita inope-
ranta obisnuintei de a impune destinul
unui personaj ca o emblema in fata ca-
reia toate incremenesc si, impreuna cu
cele din scend, si noi, pentru o mai buna
daca nu definitiva imbibare a mintilor
noastre cu intelesul ei. Dupa ce in corul
riacnetalor celorlalti nuntasi, Vulpasin o
descopera pe Nastasia spinzuratd, in clipa
cind incepe sa topaie cu mintile ratacite,
inginind versul unei stnigaturi : Uite
una! Uite una!, se ficea simtiti in
scend nevoia ca Periferia — in afara
cercului de nuntasi uluiti — sa traiasca
si sa petreaca indiferenta, ori surdj,
ori isterizatd de propria ei dorinta de a
trece peste orice, cdlcind in picioare in-
timplarea, cu deplina si adevarata ei
inconstienta. Spuneam ca dupa spectacol
peste public planeazi ingindurarea ;
tema acestei montiri nu se afld inchisa
in spectacol; ea se formuleazi in afara
sa, ca expresie a constientului colectiv.
Tema Maidanului cu dragoste este pu-
blicul sau. Aceasta este cauza pentru
care spectacolul risca sa-si afle atribuite
insasi pacatele lumii pe care o develo-
peaza pe scend: rudimentarismul vietii
exterioare si univocul vietii interioare.
(rudimentarism in sens de primitivism
intelectual, de precaritate a vietii cotidie-
ne acceptati ou voluptatea resemnarii si
ranchiunei si nu aleasd ca eventual
mijloc al desavirsirii destinului ; univo-
citatea vietii afectiv-spirituale este cea
care i-a obligat pe actori sa facd roluri
de compozitie, ale simplismului cu nesfir-
sitele lui nuante monocrome).

RISCURILE PRUDENTEI

Apasata invinuire ce i se poate aduce
spectacolului este molipsirea sa de mala-
diile acelei lumi. Diagnosticul transparen-
tei e dedus din caracterul prea enuntiativ
a! viziunii regizorale. Prudenta este, ast-
fel, rastdalméicitd ca fiind putindtate idea-
ticd. Sa se fi temut Grigore Gontade su-
pradimensiunile cestausa izbucneasca din
scenariu ? Caci in personajele Nastasia
@i Maro zac rasadurile unor tragedii
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dintre care primul se vestejeste in de-
rizoriul unei rafuieli multumite de ea
insasi, iar celdlalt — in loc sa creasca
spre afundul intunecarilor unui matriar-
hat genuin — se ineaca in estuarul scan-
daloaselor rubrici ale faptului divers.
Daca s-ar fi lasat ademenita de speculatii
livresti, punerea in scend ar fi pacatuit
prin mania mitologizarii cu orice pret, daca
ar fi persiflat esudrile in neant ale unor
ipotetice mari teme (pe care orice om
care a citit mai mult de doud carti le
intrevede in conflict), risca si se acopere
de ridicolul pretentiilor fara substanta :
periferia nu genereaza mituri. Punerea in
scend a acestui text dezvaluie dificultati
greu de crezut. Sa se fi lasat, atunci,
regizorul fascinat ' de apocrifa lume a
periferiei neputindu-se dezbira de deli-
ciile naratiei ? Spectacolul are neutrali-
tatea estetica a unui act documentar :
»iatd ce s-a intimplat cindva! Ce ziceti
de asta?“ Elnu incrimineaza, nu exacer-"
beazi, nu condamni, nu aureoleaza, pur
§i simplu etaleaza esantioane, etalarea
fiind ea insasi un comentariu sec si ne-
prezumtios. Doar detasarea de acea lume,
detasare obturatd abil de patima deta-
lierii minutioase dar totodata si simpli-
ficatoare, contine intr-insa un simbure de
atitudine , programatica“ ,teoretica“, ar-
tisticd. Asadar, importantd in acest spec-
tacol ramine tema : reactia spectatorilor.
In pretentiile avute de la acest specta-
col, in iritarile, dezamagirile, reprosurile
entuziasmele, bucuriile si ideile stirnite
de ,Maidan®.., fie acestea formulate alu-
ziv, abrupt, protocolar-metaforic ori spe-
culativ, se vor deslusi nu numai rolul
de test socio-psihologic al acestei repre-
zentatii, ci si rostul si virtutile unei
atare atitudini fatd de o operd clasica.

Paul Cornel CHITIC

cronica dramutica

(continuare din pag. 50)

‘toria teatrului, spectacolul Mizantropul

e nu mai putin reprezentativ pentru cul-
tura teatrald si modernitatea actului sce-
nic oficiat la Teatrul ,Bulandra“. In
fisa de creatie a regizoruluj Valeniu Moi-
sescu el ocupd un loc aparte, avind sem-
nificatia confruntdrii artistului cu sine,
mijloacele artei sale capatind intotdeauna
valoarea constiintei artistice fncorporate.
ACR!

P.S. Subtitlul Eleganti si stil din cro-
nica trecutd, aparut laysp. 48, se va citj,
corect, la p. 50, inaintea speoctacolului

Dona Juana de Radu Stamca, la care se
refera.
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