
TRAGEDIA UNEI. · COLECTIVIT ĂTI 
De ce a fost realizat spectacolul Maida­

nul cu dragoste? Desigur, nu lipseşte 
justificarea cerem00l!ios-omag1a1ă a a­
oeITTiei QPţiu1ni : resti<tuire literară, .'iim­
bolLi,că realbilitare ia UIIJJUJi scni/ÎJtor ecliip­
s.at lîn ,tilmpul !Vieţii sale de IM1hai11 Se­
bastian, prilej aniversar ş.a.m.d., dat· 
too,te aioes1Je.a. 11n mai degr,aibă de o· a.nume 
soII11Ptuozillate a strategiei .repei<to­
riale a acestui teatru decît de temeiul, 
mai adinc, ce se lasă desluşit din spec­
tacol. (De remarcat că toate dramatiză­
rile de pînă acwn puse la cale. şi reali­
zate de Teatrul Mic au avut o entuzias­
mantă priză 1a public şi au jucat un rol 
greu de contestat· în teatvul contempo­
ran : Maestrul şi Margareta, Doamna cu 
camelii, Nişte ţărani ... ). · La prima vede­
re, titlul şi montarea nu par a fi cerute 
de vreo urgenţă socială, etică, civkă etc. 
şi nici impuse de vreun keproşabil im­
perativ estetic ; ba mai 'mult, ţinînd 
seama că, de obicei, premierele acestui 
teatru au fost iritante provocări la adre­
sa clipei, că au fost montări ideatoare, 
de astă dată Maidanul cu dragoste pare 
că se mulţumeşte a fi .doar· o restitui,re 
literară făouită într-o croa2'Jieră de agre­
ment cult.ura!. 

O OPTICA ASUPRA CULTURII 

ln general, teatrul,.in lume. trăieşte o 
perioadă de expectativă. Simptomele 
acalmiei au fost denunţate de mai. mulţi 
ani. Teatrul Mic şi-a vădit sensibilitatea 
la această „maladie a liniştii" prin două 

' montări : Doamna cu camelii şi Mielul 
tu�bat. Cel puţin din anul 1985, Teatrul
Mtc propune un alt mod de a înţelege 
rostul literaturii dramatice, al literaturii 
în general, şi, implicit, încearcă să im­
pună şi alte exigenţe decît cele exclusiv 
filologice, tn judecata ax:i.ologică a ope­
rei literare ; aceasta este cărarea pe 
care„ croindu-şi-o, teatrul încearcă să 
iasă din stagnanta generală a artei tea­
trale. 

Să 11e aducem aminte : nu destinul 
unei femei. uşoare interesa în Doamna 
cu camelii, ci alchimia naşterii unui 
contra-mf.t; nu literalitatea melodramei ci 
spectrul conjunctural care a impus me­
lodrama drept aplaudată şi, cindva, în­
delung gustată soluţie de estetizai-e a 

.., 

w1ei mentalităţi sociale. Doamna cu 
camelii era spectacolul recursului la me­
toda melodramatizării. Aceasta a fost 
prima expţrienţă ,prin care T.M. a schi­
,ţat ieşirea - prin exegeză spectaco­
logică - dintr-un ipotetic prizonierat 
stilistic. Dacă Mielul turbat a fost o prea 
vagă tentativă de exegeză politologică a 
textului lui Baranga, spectacolul cu O 
scrisoare pierdută este prima tentativă 
de distainţare exegetică faţă de um. cla­
sic român ; prin viziunea lui Purcăret-e, 
Caragiale ni se înfăţişează nouă ca un 
dramaturg văzut sau venit de pe alt 
continent. De la o foarte mare distanţă. 
Un Caragiale „descaragializat", prin 
aceasta înţelegîndu-se un Caragiale des­
făşat di,n bandajele prererlinţellor şi a.'?­
teptărilor noastre. In. montarea de · la 
Teatrul Mic, Caragiale divulgă monstruo­
sul care pîndeşte, gata să invadeze, din­
dărătUJl unor manevre electorale de 
operetă. Surdinizînd obişnuitul subtext al 
piesei, s-a vădit că acest vel'itabil clasic 
nu stă priponit de un unic idiom psihic 
şi aperceptiv. Valeriu Moisescu l-a des­
co�i·rat pe OaTagiall.e ca ifiind o euro-

' peană sursă a teatrului absiurdwui. Mon­
tarea lui Purcărete ni-l descoperă pe 
Caragiale ca fiind înzestrat cu harul 
intuirii tragicului, de care personajele 
sînt despărţite doar prin distanţa dintre 
vorbă şi credinţă. Era suficient - ne 
spune montarea - ca un singur personaj, 
fie acesta şi Cetăţeanul turmentat, să se 
îmbolnăvească de fanatism pentru ca 
mascarada să ia turnura unei atrocităţi 
rteroritmnte. O asemenea revelaţie te 
face să respiri uşurat - şi nu să rîzi -
de faptul că posibilul nu a fost realiza­
bil. Capodopera in faţa căreia - graţie 
montărilor clasice - fiecare dintre noi 
hohoteşte caustic gîndindu-se la ceilalţi 
ddn jurul său şi nu 1a el, pentru ca, 
apoi, toţi la unison, să ne simţim cul­
pabilizaţi pînă la greaţă de levantinism, 
aceeaşi capodoperă, deci, în montarea de 
la T.M., devine - prin. amintita distan-· 
ţare - context şi premisă de psihanaliză a
colectivităţii. Am amintit procedura că­
reia i-a fost supusă piesa, procedură 
nesesizată pînă acum, pentru că şi cu 
Maidanul ... se petrece aceeaşi trecere din 
Rriterar şi 'm-tera1i.tate în instzrumentalita,te. 
Abia î11trevăzînd această strateg-ie pe ter-
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men lung - în care obiectivele sc arată 
a fi : ieşirea din stagnanţă stilistică a 
artei teatrale şi depistarea aceror dimen­
siuni şi potenţialităţi (invizibile în epo­
că) aflate în operele patrimoniului nos­
tTu literar - poate fi înţeleasă motiva­
ţia aducerii pe scenă a Maidanului cu 
dragoste•). 

PUBLICUL, CA TEMA 

Aşadar, de ce o versdUJ11e scenică. 
după ,romanul Maidanul cu dragoste
şi după comedia tragică Domnişoara Nas­
tasia ? De ce nu doar piesa ? Care e.sctP. 
subiectruJI? Cine oote pers0ll1aju1 prinC'i­
pal ? Dar tema ? Spectac_olul, aşa cum 
a fost conceput, conţine toate ingredien­
tele unui divertisment atracţios : taraf ele 
lăutari, cîntece ele dragoste şi de pahar, 
scene pitoreşti ele dănţuială în familie, 
ele amor furat, aduce în scenă picante 
fete ele consumaţie, încornoraţi, triun­
ghiuri conjugale şi cîte altele. 

Şi totuşi, spectacolul nu este ceea ce 
vrea cu tot dinadinsul să pară : clupă 
căderea cortinei, deasupra noastră rămî­
ne un nour ele îngînclurări. 

Nu e greu ele înţeles că pe realizatorii 
spectacolului nu i-a interesat prea mult 
destinul Nastasiei şi al lui Vulpaşin ori 
al vreunui alt personaj din cele aduse, 
cu dibăcie, clin roman pe scenă. Mon­
tarea ele la T.M. nu este o restituire li­
terară de tip „iligest" şi nici o reconsti­
tui re ,,arheologică". 

Scenariul Maidanului ... este un mozaic 
în ·care toate personajele care-l compun 
sînt cît mai egale cu putinţă : nici una 
dintre componente nu se desprinde, nu 
se individua��zează. Programatica omoge­
n izai:e a prezenţei destinelor defineşte 
Maidanul... ca fiind spectacolul incon­
ştientei tragedii a unei colectivităţi. Se 
vădeşte că şi prin acest spectacol este 
culti;vată o sailu:ta-ră mitu.cline teoretică 
ele avangardă, relevîndu-ne că opera lui 

*) De altfel, orice mare cultură, cit ar 
fi ea de permeabilă şi de asimilatoare 
îşi regenerează energiile tinzînd să s� 
distanţeze de sine, prin sine; ea nu va 
aştepta cu mina întinsă din partea altor 
culturi judecăţi evaluative şi recunoaş­
terea, ci se va confirun-ta cu celelalte 
reconsiderîndu-şi critic propriul tezaur p� 
temei ul exigenţelor şi aşteptărilor pe 
care şi le născoceşte, şi Ie propune, şi 
le formulează din interiorul său. O mare 
cultură suferă de blestemul regelui Mi­
clas : oriioe dorinţă atinsă, orice ipoteză 
m�u�tă se transformă în aurul propriu­
ltll sau tezaur. Ar fi stupid să nu recu­
noaştem că T.M., alături de încă alte -
nu prea multe! - teatre, chiar partici­
pă direct la constituirea unei atare cul­
turi şi a unei astfel de optici asrlpra ei. 
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George Mihail Zamfirescu se constituie 
sui-generis, într-un patetic document ele 
antropologie culturală. 

Unicul personaj principal al montării 
îl constituie ClNTECELE' adevărate 
gheizere prin care ies la su-
prafaţă şi se pierd eliberator în neant 
febrile speranţe, obseclarite iluzii, cloco­
titoare patimi, dezastruoase implozii sen­
timentale etc. , nesfîrşit de multe şi '1e 
anonime. N_umai cîntec le - vietăţi· psi­
hofage şi longevive - se pot desprinde, 
ca o miasmă, clin sumbra lor lume na­
tală, spre a porni, prin timp şi în toate 
direcţiile, întocmai unor ambasadori 
pauperi şi slăbăticiţi, pentru a repeta la 
nesfîrşit enigmaticele ecow·i ale unui 
,,exotism" sufletesc şi social care se poa­
te ascunde în fiecare dintre noi: 

Lumea ele pc scenă este lumea de sub
aceste cîntecc : periferia - spune G.M.Z. 
- pe care azi o putem înţelege ca ex­
presia unei tribalităţi freatice, persisten­
te pînă în zilele noastre şi în toate col­
ţurile. mapamondu.lui ; tribalitate înţe­
leasă ca organizarea infrasocială. spon­
tanee la care aderă indivizii excluşi din 
societatea stratifi1cată, fo virtutea deplinei 
egalităţi a lipsei lor ele şanse. Forma de 
relief a Periferiei este deşertul, imba­
tabila lui planeit1;1te orizontală, lipsită 
de orizont social. Iată şi ucigaşa însu­
şire a Periferiei : pe teritoriul ei autor.i­
tatea unui jnclivid nu poate eman-a nici 
o doctrină, ori măcar vreun crez co­
rrrn,rllizant. V'l.lJ)paşin esie suportat, îngă­
duit, ascultat şi respectat din frică : din
frica personală a fiecăruia dintre · cei 
aflaţi imediat în preajma sa, şi nu 
pentru că el ar eonstitui o amenintare 
la adresa comunităţii. Spectacolul · lui 
Grigore Gonţa perinclă prin faţa noastră 
destine răzleţite sau tainic înlănţuite în 
pilcuri de cîte trei, care se petrec· si­
multan şi independent şi care· mai de­
grabă îşi trăiesc starea de învecinare cu 
ceilalţi decît .propria traiectorie. Perife­
ria trăieşte în afara Timpului Istoric, 
într-o izolare desăvîrşită: în. ce an are 
loc tragedia Nastasiei ? N-are nici o im­
portanţă! Nimic din ce se petrece din­
colo de ei nu răzbate, nu are ecou nu 
influe_nţează : rămîn definitiv abs'otbiţi
:mma1 _ele ceea ce se întîmplă cu ei şi
mtre e1. Actorii au avut ele ce fi des­
c'.1mpăniţi : personajele întruchipate de 
e1 nu cunosc contradicţia, nici îndoiala 
ele s11;1e ; ele se complac în a fi aş-a cum 
se ştiu, nu au ascensiune : eventual se 
justifică, se căinează, iar cînd tulburele 
îndoiala, insuportabilul, nelămuritul, inex� 
primabilul le bîntuie - cîntă. Cîntecul 
nu este spovedanie, nici căintă ci do­
vada că fiecare a urcat pînă ia' punctul 
maxim al intensitătii sentimentale emo­
ţionale, pînă la cea mai posibilă 'expri­
mare abstractă, de dincolo de cuvinte. 
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Nastasia · (Rodica Ne­
grea) şi Vulpaşin 
(Gheorghe Visu) - fi­
inţe blestemate să nu-şi 
vadă realizate modes-

tele lor năzuinţe 
Cîntarea acelei melodii este expresia so­
lemnei mîndrii ele a se fi putut cufunda , 
în anonimatul aceluiaşi pîrîiaş ele sw1ete 
şi cuvinte în care se dizolvă toată lwnea 
lor. Cînlecele sînt totemw·i profane: în 
ele î�i găseşte strămoşii orice stare su­
fletească ar apela la „serviciile" lor. 

Ce înseamnă cîntecul pentru oamenii 
de la Periferie: acesta este subiectul 
spectacolului. Întrucît nu fidelitatea fată 
de cele două opere literare conjugate ·a 
stat în intenţia urc�rii pe scenă a Mai­
danului..., veritabilul obiect al interesu­
lui nu-l constituie personajele literare, ci 
interpretarea lor. Am afirmat mai sus 
că s-a făcut simţită o descumpănire, abia 
perceptibilă, a actorilor. Dificultatea pe 
care ei au avut-o ele înfrînt a ·fost nece­
sitatea de a face roluri de compoziţie 
din personaje a căror esenţă este însuşi 
chi!PUl care le înfăţi:şează. De aid decurge, 
poate, dificultatea interpreţilor ele. a trece 
- ou acel jenant sim[Plism ·iP.51iho...afecrtiv,
greu de înţeles şi de mimat, al omului
de periferie - de la vorbire la cîntec.
Drama cea mâi puternică şi axul spec­
tacolului le duce pe umeri Go,re : Papil
Pandui:u îşi înzestrează personajul cu
o naivitate pătimaşă, cu o credulitate
stupefiantă, însoţite de blîndeţe şi ·sme­
renie. Masiv, puternic şi disperat, Gore•
rtprezilntă, �ună cu Ion So,11ciovă aJ
lui Sorin Medeleni, fundătura resemn;jrii
celor de la periferie;· DeaisUiPra şi de­
desubtul axei Gore-Sorcovă se află Fane
şi Salomia şi, respectiv, Luca-Nastasia.
Prin Nicolae Dinică, personajul Fane este
un fericit, un extaziat, un hedonist di-
1irambic, înfiorat de norocul de a fi
întîlnit-o pe Salomie - Doina Tamaş -,
fiinţă care ·acceptă- cu plăcere şi răsfăţ
narcoza omului ei, rămînj:nd, totuşi, mai
cu picioarele pe păm:înt ;· Fane este un
propovăduitor, înzestrat cu harul meta­
forei, al reţetei sale de vietuire. E un 
Stircu strîns de pe drumuri.· (Prin Ioan 

Chelaru, Stîrcu e întruchiparea acelui 
Dori Juan din Popa Nan, fante ocolit de 
necazuri, fercheş, şmecher şi parşiv). Luca 
ar fi ajuns, împreună cu Nastasia, veci­
nul lui Fane, (sigur, fără acareturile şi 
averea acestuia), dacă fatalitatea nu ar 
fi întrerupt tentativa. Reprezintă Nasta­
sia un ideal luminos de viată? Pentru 
el şi faţă de-alde taică-său, Sorcovă, faţă 
de Vulpaşin, Ionel, Paraschiva, Niculina 
et. Co., probabil, da ! Dar numai în acest 
context! Altfel nu şi-ar fi subintitulat 
µ.M.Z. piesa comedie tragică. Comică 
este convingerea fanatică a Nastasiei că; 
trecînd dincolo ele barieră cu domiciliul; 
ea va fi Ita, va duce o altă viaţă ! (ln
West Side Story, portoricanii au trecut 
o graniţă statală ! Ei şi ?) Idealul Nas­
tasiei este respeC'taibillitaitea. Tragic e fap­
tul că îi este ucisă şi şansa realizării
acestui minimal deziderat. În spectacol,
o anume răoeailă şi ljpsă a ges.turilor
inocente dar patetic senzuale, din inter­
pretarea Rodicăi Negrea, ne spun despre
Nastasia că ea îl iubea pe Luca pentru
că dragostea ,lui Luca faţă de ea era
singurul vehicol pe care biata fată de
Periferie îl putea lua pentru a ajunge
dincolo de barieră... Astfel că, de fapt,
Nastasia este ea însăşi şi se arată a fi
în .întregime a Periferiei, abia din scena
priveghiului. Pînă atunci trăieşte ca în
transă hipnotică, drogîndu-se cu unul şi
acelaşi gînd. Faptul că Nastasia nu apare
în spectacol ca ·  fiind o „extraterestră",
împ.rizoniera,tă înitr-o lume im[>ro,prie ei,
este merit_oriu. Pedepsirea lui Vulpa"Şin
prin sinuciderea din noaptea nunţii este
un nionument de voinţă şi disperare, dar
un monumeri.t ce va rămîne culcat între
buruieni, nu va cw10aşte niciodată ver­
ticala unui înţeles care să depăşească
Periferia. Remarcabil e faptul că nici
Gheorghe Visu, nici Rodica Negrea nu-şi
investesc perso_najele cu dimensiuni mito­
logizabile : Vulpaşin şi Nastasia rămîn
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să fie nişte amărîte fiinţe bleslemale să 
nu-şi vadă realizate nici modestde lor 
năzuinţe. Fiinţa cu adevărat misterioasă 
este Maro - cea bolnavă de un erotism 
masochist, cea care, atunci cînd ceilalţi 
încearcă să intrevină pentru a o salva, 
hotărăşte să migreze în locuri unde ni­
meni nu-i ştie taina. Simona Măicănescu 
emană întunecate nostalgii abisale. Este 
.singura if,iinţă oondamnaită la dedublare. 
Grigore Gont,a a intuit de minune fap­
tul că mai pe măsura Periferiei este ca 
Vulpaşin să-şi piardă minţile. Periferia 
inu ia.re aooes la itragioul abso1ut. Cel mulit 
poate ajunge ]Ja balamuc. Ln finalul 
spectacolului, se face însă resimţită inope­
ranţa obişnuinţei de a impune destinul 
unui personaj ca o emblemă în faţa că­
reia toate încremenesc şi, împreună cu 
cele din scenă, şi noi, pentru o mai bună 
dacă nu defiillitivă wmbihare a minţilor 
noastre cu înţelesul ei. După ce în corul 
răcnetelor celorlalţi nruntaşi, Vulpaşin o 
descoperă pe Nastasia spînzurată, în clipa 
'cind începe să ţopăie cu minţile rătăcite, 
îngînînd versUil unei stni,gătt.trlr : Uite 
una! Uite una!, se făcea simţită în
scenă nevoia ca Periferia - în afara 
cercului de nuntaşi uluiţi - să trăiască 
şi să petreacă indiferentă, ori surdă, 
ori isterizată de propria ei dorinţă de a 
trece peste orice, călcind în picioare în­
tîmplarea, cu deplina şi adevărata ei 
inconştienţă. Spuneam că după spectacol 
peste public planează ingîndurarea ; 
tema acestei montări nu se află închisă 
în spectacol ; ea se formulează în afara
sa, ca expresie a conştientului colectiv. 
Tema Maidanului cu dragoste este pu­
blicul său. Aceasta este cauza pentru 
care spectacolul riscă să-şi afle atribuite 
însăşi păcatele lupiii pe care o develo­
pează pe scenă: rudimentarismul vieţii 
exterioare şi univocul vieţii interioare. 
(ruclimenitartism în sens de pl'1imritivi,sm 
intelectual, de preoar.iitate a vieţii cotidie­
ne aooeptată ou voluptatea ,resemnării şi 
ranchiunei şi nu aleasă ca eventual 
mijloc al desăvirşirii destinului ; univo­
citatea vieţii afectiv-,spirituale este cea 
care i-a obligat pe actori să facă roluri 
de COlll{Poziţie, ale ,siml)lismu!lui ou nesfîr­
şitele lui nuanţe monocrome). 

RISCURILE PRUDENŢEI 

Apăsata .î:nvinuiire oe .i se poate aduce 
Gpeotacolu.liui este molli(psi.rea sa de mala­
diile aceliei lumi. Di,agnootioul uramsparen­
ţei e dedus din car.aolieru:l prea enunţiativ 
al viziunii regiroral.e. P,rudenţa este, ast­
fel, răstălmăcită oa fiiind puţinăJtate idea­
tică. Să se fi temut Grigore Gonţa de su­
pradhmens11..1Jl11ile oe stau să izbucnească din 
scenariu? Căci în personajele Nastasia 
ş,i Maro zac răsadurile unor tragedii 
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dintre care primul se veşteje'lte în de­
rizoriul unei răfuieli mulţumite de ea 
însăşi, iar celălalt - în loc să crească 
spre afundul întunecărilor unui matriar­
hat genuin - se îneacă în estuarul scan­
daloaselor rubrici ale faptului divers. 
Dacă s-ar fi lăsat ademenită despeculaţii 
liv,r�ti, pune11ea în scenă ar fi păcătuit 
prin maniia mitologizării cu ortoe preţ, dacă 
ar fi persiflat eşuările în neant ale unor 
ipotetice mari teme (pe cai:e orice om 
care a citit mai mult de două cărţi le 
întrevede în conflict), risca să se acopere 
de ridicolul pretenţiilor fără substanţă : 
periferia nu generează mituri. Punerea în 
scenă a acestui text dezvăluie dificultăţi 
greu de crezut. Să se fi lă�at, atunci, 
regizorul fascinat · de apocrifa lume a 
periferiei neputîndu-se dezbăra de deli­
ciile naraţiei ? Spectacolul are neutrali­
tatea estetică a unui •act documentar: 

, ., iată oe s-<a î.nrtumplat clndva ! Ce ziceţi 
de asta?" El nu inoliLmllnează, nu exacer- · 
bează, nu condanină, nu aureo\ează, pur 
şi simplu etal1ează eşantioane, etalarea 
fiind ea însăşi un comerutariu sec şi ne­
prezumţios. Doar detaşarea de acea lume, 
detaşare obturată abil de patima deta­
lierii minuţioase dar totodată şi simpli­
ficatoare, conţine într-însa un sîmbure de 
iatitudine „programati,că ", . ., teoretică", ar­
tistică. Aşadar, importantă în acest spec­
tacol rămîne tema : reacţia spec1Jatorilor. 
In pretenţiile avute de la acest specta­
col, în iritările, dezamăgirile, reproşurile 
entuziasmele, bucuriile şi ideile stîrnite 
de „Maidan" ... , fie acestea formulate alu­
ziv, abrupt, protoool:ar-mebaforic ori spe­
culativ, se vor desluşi n:u numai rolul 
de! test socio-psihologic al acestei repre­
zentaţii, ci şi rostul şi virtuţile unei 
atare at�dini :liaţă de o operă clasică. 

Paul Cornel •CfilTIC 

(oontim.uare din pag. 50) 

'toria teatrului, spectacolul Mizantropul
e nu mai puţin repJ:ezentativ peilltru CU/l­
tura teatrală şi modernitatea actUJlui sce­
nic ofici.iat La Teatrul „BuLaindra ". ln 
faşa de creaţie a regi:?iorului Valeniiu Moi­
sesou el ocupă un loc aparite, avind ,sem­
nificaţia confruntării artistului cu sine, 
mii.Loacele artei sale căpătind întotdeauna ' 
valoarea ·conş.thi,'nţei artistice î'ncor.porate. 

V. I'.
P.S. Subtitlul Eleganţă şi stil din cro­

nica trecută, apărut la p. �. se va citi, 
corect, La p. 50, înai,ntea speotacolului 
Dona Juana de Radu Stamca, la care se 
1-eferă. 

www.ziuaconstanta.ro


