destrama vazind cu ochii. ,,Onorabilita-
tea“ — concept esential pentru lumea lui
Caragiale, expus detaliat in ,momente*
si ,schite“ si, mai concentrat, in marile
comedii — devine tinta demersului regi-
zoral.

Din si spre camerele pe care le banuim
in planul doi, ca un labirint cu mai multe
usi, circula toate personajele, intr-o do-
rintd sau mimind dorinta de a afla ade-
varul. Ceea ce vor afla, pe parcursul u-
nor dialoguri izolind scenic fiecare perso-
naj, reprezinta partea lor de umbrg,
tranzactiile cu constiinta proprie. Pare a
fi sunat ora adevarului — ca la D. R. Po-
pescu (Pisica in noaptea Anului Nou),
unde era mai impresionanta — pentru
toti acesti saltimbanci care au facut un
circ din propria viatd. Regizorul Dan
Stoica a fost atent la individualizarea prin
joc a fiecaruia. Procesul acesty de demas-
care sustine tensiunea si convinge in pri-
ma parte a spectacolului.

Pluteste, totusi, in multe momente, un
aer de lectura scenica desueta. Cadrul sce-
nografic nu mi se pare deosebit de su-
gestiv; simplitatea sa nu permite deschi-
deri simbolice mai ample. Daca in primg
parte se desenau ingrijit relatiile intre
personaje, prefigurarea deznodamintului

introduce un aer de dezorganizare care
face inacceptabila partea a doua. La o
piesd de acest tip, raporturile intre starile
de agitatie frenetici si cele lipsite de di-
namica gestuala trebuie sa fie constrinse
de un ritm propriu spectacolului, pentru
a produce un efect artistic veritabil pe
toata durata reprezentarii. Or, acesta a
fost sesizabil numai pe alocuri.

Din distributie l-am retinut pe Stefan
Mares, interpretul lui Grig, care, prin
dezinvoltura si suplete in joc, contureaza
o existenta alteratd de compromis si lasi-
tate. Actorul, spre deosebire de unii din-
tre colegii sai, este atent si la jocul par-
tenerilor, realizind un cuplu scenic im-
preuna cu Dana Ilie (Ani), care se impu-
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva
Binder, vadeste stiintda compozitionala si
impresioneaza prin trecerea nuantata de
la o stare la alta. Olga Sirbu, in Cora,
este incisiva, de o duritate lesne vulnera-
bila. Mai evolueaza in acest spectacol, cu
inzestrari artistice mai vizibile sau mai
camuflate, Cornel Mititelu (Dinu), Gheor-
ghe Lazarovici (Dan) — o interiorizare
destul de bine studiata, Viorica Geanta-
Chelbea (Cela) si Adrian Ratoi (Bosco).

Miron POPA

ALTE PREMIERE

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

I CAMPIELLO
(PINTETA)

de Carlo Goldoni

Data premierei : 8 martie 1986.

Regia: SILVIU PURCARETE.
Scenografia: NINA BRUMUSILA.

Distributia: BOGDAN GHEOR-
GHIU (Zorzetto) ; MAIA MORGEN-
STERN, TATIANA IONESI (Luci-
etta); OANA ALBU (Gnese); MA-
RIA FILIMON (Orsola); OANA
PELEA (Gasparina) ; SIMONA
MAICANESCU (Pasqua); TRAIAN
PARLOG (Sansuga) ; COCA BLOOS
(Catte) ; PAUL CHIRIBUTA (Cava-
lerul) ; CLAUDIU ISTODOR (Anzo-
letto) ; LIVIU TIMUS (Fabrizio);
RADU DOBANDA (O masci).

Piateta lui Goldoni este povestea unui
conflict farda drama si a unei drame pre-
existente oricaruia dintre conflictele des-
crise in text. Aceastd drama se numeste
stare sociala.

Intre zidurile unor case ridicate sufo-
cant de aproape unele de altele se nime-
reste cite un petec de pavaj, catre care
se intorc toate ferestrele si usile; locul
este incert ca forma, zgircit in suprafata,
sterp de orice urma de vegetatie si se
cheama piateta, dar nu pentru ca ar fi
destinat vreunui vremelnic schimb comer-
cial, ci pentru ca este singurul spatiu
prin care poti parasi lumea ascunsa, re-
fugiata, oplosita in dosul peretilor si al
geamurilor din jur. A ajunge si a fi obli-
gat sa locuiesti in aceasta piateta este fie
ingrijoratorul semn al scapatarii, fie ex-
presia fricii de a iesi din mizerie.

Cine sint condamnatii la a trai in pia-
teta ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese
— nume zumzaitoare, sunete nazalizate,
adormitoare, blinde, mioape, aldaturi de
care' Lucietta, Orsola, Catte, Pasqua in-
teapa auzul prefigurind prin aer topa-
iala intre tavan, podea si pereti a unei
mingi neastimparate.

Fiintele cu aceste nume nu pot, nu vor
si nici nu ar avea de ce sid indrazneasca
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a privi spre inaltele tarii ale societatii :
meseria de cizmar ori cea de negustor cu
pravalie au, in ochii acestora, stralucirile
rangurilor nobiliare.

Ei sint niste refuzati ai Venetiei —
deci ai omenirii — care s-au retras acolo
unde le este suficient daca, rotind privi-
rea in jurul lor, zdresc o lume compusa
din ai lor.

O lume de mame si de copii ce imba-
trinese inainte de a fi maturi, ce se
cearta farda pricind si se impaca inexpli-
cabil, chiar scandalos de repede, o. lume
cu o singurd masurd a timpului — casa-
toria copiilor, si cu o ultima sperantda —

0 improbabilda iesire din vdduvie  prin
maritis. :
Existente freatice — oarbe derulari de

clipe si vorbe, undeva sub nivelul orica-
rei sperante, acolo unde nu ajunge scli-
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in-
titula si Insula, cici oamenii despre care
textul' depune mérturie traiesc intr-o izo-
lare definitiva.

Pentru ei, Venetia nu este altceva decit
un miraj paradisiac, o fabulatie fantastica.
In scenografia Ninei Brumusild, la pleca-
rea strainilor, cei din piateta ii conduc pina
la iesirea din celula lor sociala : din ,usa“,
silueta orasului are misterul povestilor
din ,1001 de nopti“; plecarea pe mare
se face intr-o barcd dc hirtie care arde
luminind feeric: cel ce pleacd nu este
regretat cdci, .pentru cei ramasi locului,
se scrumeste.

Aceastd capodoperd minord am cunos-
cut-o prin spectacolul de la Piatra Neamt.
Virtutile reprezentatiei le-am considerat
a fi si ale textului; in spatele acestora
sint insda citeva caracteristici care ex-
plicd, justificd de ce aceastd piesd a fost
aleasd si ridicatd pe scenda de regizor.

Piateta lui Goldoni straluceste printr-o
linearitate bine mascata a actiunii si a
intimpléarilor, prin monocromia dorintelor,
prin caducitatea nazuintelor si previzibi-
lul solutiilor, prin simplismul acelei vie-
tuiri care nu cere decit efortul de a uu-
porta faptul de a fi in viata.

Dar mai presus de orice, Piateta este
0 piesd a tuturor posibilitatiilor : ea faga-
duieste mult si nu pretinde regizorului
cdecit sda se lepede de servitutile progra-
maticului ; piesa 1-a ademenit pe Silviu
Purcdrete cu o multime nedefinitd de
trasee. Indefinitul fascineaza, cédci, odata
patruns pe tarimul lui, parcurgerea poate
fi in aparenta la voia intimplarii, ghi-
datd de tresdriri sentimentale, de indu-
iosdtoare meditatii ori de ingenue curio-
zitati.

Dupa Richard III — piesa, incarcata de
prestigiul atitor montiari de notorietate,
este istovitoare chiar din clipa eind un
regizor doar are intentia a o monta —,
deci, dupa incrincenata confruntare cu
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aceastd capodopera (rebela fatd de im-
provizdari si provizorat), Silviu Purcdrete
s-a abandonat placerii de a regiza piesa
lui Goldoni. Drumul de la Shakespeare
la Goldoni este itinerariul unei retrageri
la tara pentru o vacantd, dar petrecuta
nu in lenevie si izolare, ci in obositoarea
harmadlaie a unei cete <de copii, spre a-i
cerceta cum si de ce rid si pling ei din
orice si farda rost, cit si pina cind vor
ramine destine fara destinatie, destine
tragice fdra jocul tragediei, cdci persona-
jele lui Goldoni sint copildreli ale consti-
intei de sine.

lar montarea de la Piatra Neamt Imi
pare a fi conceputa de regizor ca o dare
in spectacol : personajele au fost atitate
spre a se ardta asa cum sint: fiinte ima-
ture, galdgioase fara a spune ceva, inca-
pabile de a judeca, fluctuante la fiece
impuls emotional, umile, obraznice, cre-
dule si suspicioase, bintuite de lacomie,
dar cu pretentii incredibil de marunte.

Sinceritatea lipsita de reflexivitate,
rmindria’ purtati de aceste personaje in-
tocmai ca o hainad imbracatdi pe trupul
gol, siretlicurile si brutalitatile nascute din
starea de absolutda pauperitate (persona-
jele nu au nici mdcar scopuri, ele doar
jinduiese si inghit in sec) au fost temele
interpretative puse in fata excelentei
trupe de la Piatra Neamt.

Am evitat sd fac o neta distinctie intre

-fauna Piatetei si strainii locului, intrucit

pe acestia din urmd, de vreme ce locu-
iesc — fie si vremelnic — acolo si ' (cu
sau fara voia lor) participa la tot ce se
intimpla printre localnici, nu-i socotesc
a fi alcatuiti din altd plamada; si stra-
inii au ,piateta“ lor, pe o alta treapta
socialda ori intr-un alt oras ori tara. Li,
strdainii (Gasparina, Fabrizio si Cavalerul),
aflati la periferia altui strat social, au
fatd de traitorii din piateta furii, dispret
sau generozitati, pentru cda peisajul uman
ce-i gadzduieste este consolator. Diferenta
nu este cea de situare fata de virful pira-

midei — si unii si altii sint la perife-
rie —, ci doar de altitudine sociala : stra-
inii au acces la iluzii, ceilalti — nu.

Rezultatul obtinut e uimitor : fiecare
actor joacad astfel incit in scena se nasc
momente de gravitate a derizoriului ;
luindu-se — ca personaje — iIn serios,
interpretii realizeazd induiosdtoarea tris-
tete a comicului involutar.

Din populatia Piatetei, prezente remar-
cabile sint Catte (Coca Bloos) si Pasqua
(Simona Madicdnescu), doud fascinante
aratari care polarizeaza si dirijeaza pul-
satia nazurilor, impresilor, tinjirilor, apoi
Zorzetto, intirziatul mintal care incearca
sd imite purtdrile omului matur (Bogdan
Gheorghiu), Anzoletto, impulsivul, naba-
ddiosul mire (Claudiu Istodor), si Luci-
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etta — cea amarnicda si artagoasa (Maia
Morgenstern) ori aprigd doar dacd este
atitatd (Tatiana Ionesi).

Strainii — cei care se luptd din ras-
puteri pentru a nu fi asimilati, dar se
complac in situatia de a fi socotiti res-
pectabili, si care produc forfota printre
ceilalti — aduc in spectacol trei fatete
ale inaccesibilei lumi din afara. Fabrizio
— galdgios, sicanant, vVindicativ, este
,norocosul® (cistigase la loterie) caruia-i
miroase urit tot ce nu consund cu ambi-
tiile Iui (Liviu Timus), Gasparina — naiva
inchipuitd, 'mofturoasa cu pretentii care
e sedusd de primul venit (Oana Pelea) si
Cavalerul — ins constient de dubioasa lui
descendentd nobiliard, generos pina in
pragul catastrofei financiare, induiosat de
locatarii piatetei ca de propria sa posi-
bila decddere, seducator de nevoie, bine-
facator cin vocatie si salvat de la dezas-
tru social din intimplare (Paul Chiributa).

Spectacolul are verva si stralucirea lu-
crarii savirsite eu bucuria si cu destinde-
rea izvorite din imperativul ,sic volo“ —
asa vreau — ; regizorul, odatd'ce si l-a
rostit siesi, i’ s-a sSupus cu hotdrirea si
aviditatea celui' intdritat a-si cunoaste
perimetrul libertatii sale de creatie.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI*
DIN PETROSANI

= UN BARBAT §I
'MAI MULTE FEMES

de Leonid Zorin

m JNTR-UN PARC...
PE O BANCA

de Aleksandr Ghelman

‘ Datele premierelor: 3 noiembrie
{ 1985 ; 12 martie 1986,
| Regia: CATALIN NAUM. Sceno-
grafia : ADRIAN TATU.
Distributia : CLAUDIU . BLEONT
i (El ; Fedea); PATRICIA GRIGO-
RIU (Ba; Vera).

Data premierei :

Regia : colectiva.

Distributia : CLAUDIU BLEONT
(Barbatul) ; MAGDA CATONE (Cele
opt femei).

12 aprilie 1984.

= ANONIMUL
UENETIAN

de Giuseppe Berto

Una dintre fericitele surprize ale Galci
tinerilor ;actori de anul trecut a consti-
tuit-o evolutia Magdei Catone si a lui
Claudiu Bleont in piesa lui Leonid Zorin
Un_ barbat si mai mulie femei. Actorii
au fost laureati atunci cu un deplin meri-
tat Premiu special al juriului.

Si iatd cum, dupd un an, reprezentatiei
Zorin i se adauga inspirat alte doua texte
in doua personaje (adaptate si regizate
de catre Catialin Naum) — dovada ca
teatrul din Petrosani gtie sd-si primeasca
si sa-si foloseascd tinerele valori.

Primul text scos la rampd in turneul
bucurestean este Anonimul venetian. Sce-
nografia lui Adrian Tatu, sugestiva si eco-
nomica, figureaza o incédpere-corabie, o
incdpere-insuld. Integrat organic metafo-
rei regizorale, cadrul plastic este o con--
densare in imagine a sensurilor viziunii
dramatice. Céatdlin Naum oferd o remar-
cabild adaptare a textului, reordonind
accentele, am putea chiar spune, redimen-
sionind spatiul scenariului pe care il are
la indeminé si transformindu-l din mate-
rial filmic in material teatral. O aseme-
nea tratare este, in fine, un argument in
favoarea optiunii repertoriale pentru tex-
tul lui Berto.

Ca director de scend, Naum elimina
liniaritatea secventiala a momentelor,
diminueazi pasajele confesive, in favoa-
rea celor de tensiune dramaticd, si con-
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