SINGUR™

Stihia Tmpotriva lui Arghezi.-

Multi au crezut atunci, la inceput,

ca ar fi fost vorba de vreo rafuiala cu Arghezi —

cel neintrecut in rafuieli | —

ti poate ti lui i s-a parut rafuiala tuturor rafuielilor.

Dar au fost minti luminate care au inteles de indata

ti chiar ti el a inteles, fara intirziere 1

nu persoana lui — ti nu numai opera lui erau problema —
el era cel ales ..

»Poezia .putrefactiei ti putrefactia poeziei -
Sfinta loana — Nebuna din Orleans

sa vada si sd se cutremure Tntreaga gindire —
sd nu mai Tndrazneasca nimeni sa gindeasca
altfel decit vor fi date modelele

in care sa se gindeasca.

Bate acest viscol | — bate aceasta
pervertire -

sa fierul si bate 1
bate aceasta noapte |

Doua mii de ani de istorie incd nu indeajuns descifrata ;

doua mii de ani de existentd legendara, de traditii sacre,

de lupte ti dureri, credinte ;

de poezie, de gindire, de umanitate inca nu indeajuns
descifrate —

simplad, uriasd, indestructibila Coloana a Infinitului I...
»Poezia putrefactiei — ,,la fierul si bate | —
Bate aceasta noapte — ia fierul ti gindeste, frate ¥

Nu fusese greu pentru el sa inteleaga

ca 1i venise rindul — asa cum mai fusesera Tnaintea lui | -
in groapa comuna, morti in exil, nebuni prin munti,
zvirliti intr-un Bosfor oarecare...

,.Cine-mi spune, de o viata-ntreaga
Sa fiu gata, pentru care ceas —
Cind o taina poate se dezleaga ?! —

Care tinar geniu, inca necunoscut, saptea asemenea
cuvinte 17—

Pusese un copil sad scrie pe poarta
,la fierul ti bate — iar pentru el :
,»Voi mai trai o viatd de la capat t —
Sint dator sa iau viata de la capat | —
Am datoria unei replici mari ¥

Am stat un ceas cit vesnicia
la Martisor, in viscol, la adapost, sub gardul lui —
sub vuietul copacilor, ca a padure de voievozi albiti
in vijelii —
linga copacii ca o padure de antene
aproape de stupii ti porumbeii ti cateii lui care dormeau —
aproape de chilia lui cit un infern metalurgic,
aproape lipit de acel ,,la fierul si bate —
ti nu se mai vedea nici fierul, nici clopotul -
bucata grea de fier de cale ferata
nu mai era nici Martisorul —
si numai prin vazduhul ravasit ace! strigat
n uriasa lumii singuratate —

»la fierul ti bate™ — ca o porunca la suprema noastrd
. umanitate

n jurul focului vesnic, primordial —
,lo fierul si bate ,la fierul si bate™, ,la fierul si bate" I...

Am sarutat zapada - unde era fierul, unde era clopotul —

unde ramdsese ngropatd acea floare rosie, cit lacrima —

ti am plecat

de crivatul gonit din urma,

cu un viscol urias Tn mine, cu Tntreg universul

rasunind pe deasupra ,la fierul si bate", ,la fierul si
bote” -

strigat din tot vazduhul, am inotat spre casa,

in citeva ceasuri imbatrinit —

ti nici acasa n-am spus pe unde-am pribegit I...

Vazusem cum aratd aceasta Tngropare —
ti nu vazusem decit ceea ce era pe deasupra | -
Stringeam in mine acea uriasa chemare.

Abia tirziu am inteles — tirziu m-am cutremurat :
zece ani redus la tacere, zece ani ingropat |
Aproape patru mii de zile retras in adine,

in singurétatea Tnvaluita in viscol |

Patru mii de zile si patru mii de nopti

de viu si cu brutalitate impins in neant,

de niste homunculi care aveau n ei insisi neantul —
intr-un moment cind el era un cosmos

iar neantul nu-l mai putea Tncape.

Patru mii de zile si patru mii de nopti

ti tot atita truda credincioasa siesi —

pind cind lumea aproape sa-l creada disparut,
pina cind lumea s& inceapa sa-t uite —

si generatii tinere crescind fara sa fi auzit de el -

cu un gol in sufletul lor —

si el, cu o imensa tristete In sufletul lui —

pind cind — pe rind — aproape toti acei care 1l ingropasera
tirira cu ei in noaptea de sub pamint

ticalosia si amagirea ca 1l desfiintasera.

Patru mii de zile si patru mii de nopti —
ca sa se intrupeze a doua oara

din propria luming, din el Tnsuti —

din uriasa forta a Patriei lui | —

din geniul Patriei lui | —

ti din geniul revolutiei Patriei luf |

Vol mai trai o viata de la capat —

sint dator s& mai trdiesc o viatd, de la capat —
am datoria unei replici mari ¥

Patru mii de zile : ,,la fierul si bate |
ti bate-l ti invata-l sa gindeasca
in sfinta slovd romaneasca ¥

Un cuvint de lauda si gratitudine acelor care,

acolo, in adincul in care se coace diamantul,

i-au trimis aer ti i-au dus soare ;

un cuvint bun pentru acei copii si flacai,

ucenici ti barbati luminati, care au luat in miinile lor
nazdravanul, simbolicul fier

ti au batut de nadejde - pina se incinse clopotul —
pind se aprinsera ti rasunara toate clopotele —

pina se Tnrosira copacii din gradina —

pina cind ciresele, merele domnesti devenira de foc

ti iti luard zborul, umplind lumea cu o nouda mireasma ;
pind cind, razbitd de ciocan — piatra de deasupra
zvicni din miinile lui — ca pasarea maiastra,

cu strigat omenesc de bucurie —

ca o0 noud Coloana a Infinitului —

ti patru mii de zile ti patru mii de nopti

au rasunat deodatd - 1n noua capodopera -

ca patru mii de strigate de biruinta intr-o orga |

Tudor Arghezi — CINTARE OMULUI

Tudor Arghezi — CINTARE REVOLUTIEI

Tudor Arghezi — CINTARE TARANIMII INSINGERATE |
Tudor Arghezi — CEL CE GINDESTE SINGUR I

,E timpul, sluga veche, si robul celui rau.

Tu, Omuie, si frate, sa-ti fii stapinul tau ¥

Primul cocor de aur in fruntea primaverii f,,.

Stralucitor de tinar — ti aproape sa nu credem -

din adincimi — deasupra boltii noastre,

la locul iui, alaturi de Luceafar — Luceafar de pe lii | —

Si-a trebuit sa il vedem, inspaimintati de bucurie —

a trebuit sa ne inghesuim n jurul lui,

sa-i simtim rasuflarea, sa-i smulgem cite un fir de aur din
sutana,

sa atingem cu degetele lumina din jurul ccastei lui -

sa ne convingem ca-i adevarat |

Vintul spulbera zapada... ,,Arghezi — un rau al secolului -
Stihia —

,la fierul si bate %.

Nu stiu ce cuvinte mi-ar fi spus — In viscolul asurzitor —

daca as fi luat fierul ti as fi batut

ti el ar fi iesit cu anteriul pe umeri, cu bascul pe frunte,

invaluit in aburi si in viscol, cu lampasul si cu ciinii

ti eu pisicile dupa el, cu pasarile cerului, cu iezii dupa el,

cu apriga, ocrotitoarea, vrednica Bucovina, cu mii de aripi
in jurul lui -

si m-ar fi intrebat cine sint si ce caut

iar eu nu as fi stiut sa scot o vorba |—

Dar au rasunat indelung in viata mea — sl vor mai rdasuna
ti-n viata mea ti-n viata multora
cu acel nteles urias, poruncitor, patetic,
,la fierul ti bate ¥ -
,la fierul ti bate — bate acest viscol, aceasta
strimbatate 1 —
,la fierul si bate ¥ — este vremea focului sacru
ti a marei sfintei metalurgii
in jurul vulcanului primordial —
vremea 1n care se alege metalul de zgura —

apara-te prin munca - salveaza-te prin creatie —
incearca-ti trainicia prin creatie |

fa fierul ti bate-l — si invata-l sa gindeasca

In sfinta slovd roméaneasca |

la fierul si bate — bate aceastd noapte —

mai naste-te o data

din focul sfint din vatra, din flacara curata —

din lacrima de aur a tocului nestins |

la intreg neantul — asa cum ti s-a dat —
si transforma-l in aurul cel mai curat.

Traian Cosovei

Mogosoala — mai 1960;

Constanta — mat 1965 ;

Constanta Bucuresti — lan. — 2 mai 1979 ;
Revazut — 20 februarie 1980, Bucuresti;

5 martie 1980 — Bucuresti.
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0O EXEMPLARUL__ dublu al _revistei
., Teatrul™ (aproape 200 de pagini), bogat
si actual n_cea mai mare parte, prezinta
0 piesa noud, de maxim interes, Tineretea
lul Moromete, emotionant mesaj ultim' al
lui Marin Preda, adresat scenei. Sintem
informati ca va fi jucata la National, n
regia Ancai Ovanez-Dorosenco.

Un numar important de pagini e con-
sacrat analizarii stagiunii 1979—1980, pe
care o savirsesc, sub semnul completitu-
dinii, Valentin Silvestru, Margareta Bar-
buta, Paul Tutungiu si Valeria Ducea. Tot
la acest capitol ar trebui adaugate si per-
tinentele consideratii ale Magdalenei Bo-
iangiu privind anul teatral studentesc (la
Bucuresti) precum si articolele despre
scoala de' la Tg. Mures, semnate de lon
Chereji si Teodor Sugar.

Continuind preocuparile ample, carac-
teristice, referitoare la dramaturgie, re-
vista publicd un viu si atrdgator interviu
cu scriitorul Mehes Gyorgy, autor noto-
riu, prea_putin tradus_si jucat pe scenele
romanesti. Se face si 0 dare de seama
despre ultima sedinta a Cenaclului dra-
maturgilor, unde (ca_ si Tn alte Tmpreju-
rarl% S-a citit o piesa despre care putinii
vorbitori se pronunta ca e ,sub nivelul
acceptabilului”, ,,nu stiu daca aceasta este
0 piesa de teatru", ,ceea ce domina este
0 anume vulgaritate... foarte multe clisee"
etc. Dar, in~ concluzie, autorul este in-
demnat, surprinzator, ,,s& nu se descura-
jeze si_ sd ispiteasca in continuare dra-
maturgia”. E posibil ca acest indemn sa
aiba_si urmari fericite, dar _n-ar fi mai
potrivit ca aici sa se citeasca si piese de
oarecare certitudine ? Dupd un an de
functionare a Cenaclului, pe care-1 copa-
troneaza, revista n-a publicat nici una din
lucrarile prezentate In sedintele sale ; de
presupus ca in mod legitim.” N-ar fi ne-
cesar Tnsa, oare, ca acei ce si-au luat
nobila sarcina a Tndrumarii sa_fie mai
pretentiosi la lecturile (presupus) preala-
bile ?

Sint recenzate, cu acribie adeseori, festi-
valurile din tara — din domeniul tea-
trului profesionist si amator —, cartile de
dramaturgie si teatrologie, schimburile
culturale, spectacolele de radio si televi-
ziune.

Unele articole de generalizare au_su-
port temeinic (lon amfirescu,, ,,Citeva
scrutdri n teatrul nostru istoric”, Dan
Jitianu._ ,O problemd actuald : eficienta
economica in teatru'); altele par Tnsa in
deficit de informatie.” Tntr-un inventar al
cartii de dramaturgie, cu destule semna-
lari’ utile, criticul Fanus Bailesteanu sus-
tine ca Editura Minerva a publicat
,practic, intreg patrimoniul dramaturgie
national”. Tn acest caz, masivele volume
aparute Tn_ alte edituri din ce patrimoniu
fac parte ? Se mai apreciaza, pe acelasi
plan, volume fundamentale alaturi de
foarte modeste prefete_si postfete de uz
scolar. Se lauda realizérile ,,cochetei co-
lectii Thalia” (Univers) ale carei criterii
au fost cu totul neclare si care, dealtfel,
s-a si desfiintat. Tntr-o foarte vivace si
intelectuala consideratie despre ,,Creatie

si receptare” a distinsului filosof  Henri
Wald se ia atitudine — cind vine vorba
de teatru — Tmpotriva lui... Gordon Craig

si a unor forme scenice perimate, arti-
colul parind datat (in aceasta parte a sa).
Un fel de alegorie, cam ciudatd, despre
LArta  scenografiei” semneaza Mircea
Deac. De aici se poate afla, printre altele,
ca : ,,Decorul da tonul unui spectacol” (!),
el «este ,contrabasul”, masura, ritmul si
fundalul», desi in unele montari ,se ab-
stractizeaza... pina la disparitia lui".
»Scenografia a_devenit o arta complexa”,
care ,.evolueaza continuu”, culorile avin-
du-si si ele Tnsemnatatea lor, rosul, de
pilda, insemnind ,.fortd, bogatie, succese
in dragoste”, galbenul ,gelozie, tradare”
si_asa mai departe, pina la violet, iden-
tificat a avea ,sens de unire mistica”. Ci-
titorul ramine, la sfirsit, intr-o anume
perplexitate asupra scopului autorului.
Promitator dupa titlu, (,Din nou despre
raportul personalitate-creativitate')  arti-
colul lui Florian Potra e in fapt o pole-
micd prolixd, in cea mai mare parte inin-
teligibila si abundind Tn insulte, cu este-
ticianul Victor Ernest Masek  (intrebat,
rintre altele, dacd a auzit de L_essm_g...?J

e subscris integral la concluzia finala
a polemistului : «falsele ,.cherele” si ,gil-
cevi" nu-si mai au rostul, cui Ti prieste
sa le reinviem, provincial ?».

Foarte bine si concludent se prezinta
cronica teatrala a mensualului prin sem-
naturile : Margareta Barbuta, Dumitru
Chirila, Mihai Crisan, Valeria Ducea, Va-
lentin Dumitrescu, Alice Georgescu, Dinu
Kivu, Virgil Munteanu, Stefan Oprea,
Constantin ~ Paraschivescu,  Constantin
Radu-Maria, Paul Tutungiu, Mihai Vasi-
liu. Doua-trei cronici foarte departate de
realitatea spectacolelor vizate fac excep-
tie amendabila. Excelent, obisnuitul arti-
col introductiv, acum intitulat ,,Punct si
de la capat, cu litera mare”, promitind
ferm exigentd criticd si urmarirea, cu
atentie, a ideilor teatrelor, nu numai a
spectacolelor.

LI

Piese politice

AUL CORNEL CHITIC este o

voce originala Tn dramaturgia

noastra, un_autor lansat pe un

drum propriu, prea putin batatorit
in_teatrul romanesc, altddatd satr acum,
originalitate care i pune la ora de fata
si stavila principala Tn accesul catre
scend. Originalitatea lui Chitic consta n
asumarea afisata, Tn preluarea  demon-
strativa, nedisimulata, a unui declarat
teatru agitatoric. Chitic scrie o dramatur-
gie specifica acestui gen, supusa in con-
secinta canoanelor, libertatilor dar si ser-
vitutilor lui. Primele lui piese (adunate
ntr-un volum tiparit la ,,Cartea Roma-
neasca” cu un_deceniu Tn urma) martu-
riseau 0 sensibilizare la experiment, la
noile modalitati instaurate Tn teatrul eu-
ropean, odata cu intrarea Tn constiinta
publica a dramaturgiei absurdului. Se
modela, Tn acele lucrari de tinerete, apli-
catia catre un teatru de factura ‘intelec-
tuala, gustul pentru insolit si paradox, un
exces de problematizare, si nu putine
stingacii tehnice. Piesa care ne-a preves-
tit evolutia dramaturgului este  Drumul
Tncrederii, manifest Scenic expresiv de-
spre evenimente cruciale ale revolutiei
noastre. Acest material literar, nucleu
pretios al unei demonstratii scenice com-
plexe (excelent spectacol, la lasi, in regia
Catalinei Buzoianu), pare radacina dra-
maturgiei sale actuale, operda de evidenta
autonomie estetica sl Tn fatisa antinomie
cu directiile literaturii noastre dramatice.
Sintem si raminem, fresca dramatica din
istoria agitatd a miscarii muncitoresti din
Romaénia la sfirsitul veacului trecut ;
Schimbarea la fatd, evocare pateticd a
luptei revolutionarilor din America La-
tind. si in_sfirsit Europa aport, viu sau
mort, acida satira  socio-politicd despre
coalitia reactiunii Tn amurgul revolutiilor
europene de la 1848, iatd cele trei piese
importante din dosarul teatrului politic,
oferite de dramaturgul P.C. Chitic. O dra-
maturgie cu accente singulare Tn peisajul
teatrului roménesc actual, diferentiin-
du-se de drama realista de inspiratie ac-
tuala, de piesa evocarii istorice sau de
meditatiile  ontologice existentiale. _ In
acelasi timp, o dramaturgie consonanta cu
productiile si experientele genului, prac-
ticat intens pe scara mondiala. Piesele lui
P.C. Chitic se inscriu Tn_circuitul teatru-
lui tindr, un teatru trait de numeroase
trupe comunitare mai mult sau mai putin
cunoscute ; un teatru  caracterizat prin
creatii colective, folosind scena (si extin-
zind dincolo de orice limite notiunea cla-
sica a scenei), pentru a se exprima ras-
picat asupra problemelor lumii Tn care

lon Zamfirescu:

.Teatru
si umanitate"

(Editura Eminescu)

= AUTOR al unor impunétoare lucrari
de sinteza privind manifestarea fenome-
nului_teatral (Istoria universala a teatru-
lui, Panorama dramaturgiei universale),
lon Zamfirescu T1si_Tntregeste activitatea
sa de teoretician si istoric de teatru cu
incd o lucrare, Teatru si umanitate (Ed.
Eminescu, col. ,,Masca").
Subintitulatd_,,motive general-umane n
creatia dramatica a lumii”, cartea este o
ledoarie Tn favoarea ideii de om si a va-
orilor care 1l confera acestuia maretie,
putere si demnitate. Capitolul introductiv,

Omul si ideea de salvare, care este sl un

tradim. Teatrul lui Chitic aduce un ras-
puns sincron,  propriu, romanesc, ace-
lorasi probleme. Un teatru _emjnamente
destinat reprezentarii, vizualizarii, dificil
la lecturd. O dramaturgie care nu poate
fi_integral decodatd in~ afara spectacolu-
lui, si mai ales in afara publicului, com-
onenta indispensabila in partitura tea-
rului politic.  In acceptia pe care regi-
zoarea Ariane Mnouchkine o di Tui
Brecht, ,,Brecht este o viziune a teatru-
lui si nu o forma”, pastrind toate dis-
tantele, as spune cd piesele lui Chitic ne
dau o viziune a unui teatru_ radicalizat,
angajat in transformarea lumii. Persona-
jele sale se misca pe axa istoriei si per-
pendiculara care le intersecteaza drumul
este Revolutia. ldeea revolutiei este pre-
misa de la care se Tnhalta constructia dra-
maticd : starea de revolutie genereaza
tensiunea conflictuala, in functie de im-
perativele revolutiei se modeleaza atitu-
dinea tuturor personajelor. Galeria lor
este impresionanta, autorul apeleaza cu
indrazneala si, in mod peremptoriu, la
figuri ilustre, la nume celebre, nu putine
culese din Almanahul de la Gotha. Fi-
reste, Tn acest teatru demonstrativ, per-
sohajele sint masti si nu caractere, ele
corporalizeaza  atitudini si nu sensibili-
zeaza trairi psihologice, personificd idei
si nu apeleaza la sentimente. Tn Schim-
barea la fatd, actantii Tncorporeaza pro-
gramele unor partide _politice, fata in fata
Cu termenii de opozitie, reprezentanti al
terorii si ai totalitarismului.  Personajul
care_cumuleaza ideea exploatarii_si a re-
presiunii se numeste Mister Lolita Mun-
dial, nume cu multiple conotatii, de fiinta
cu func'glum plurale, monstruos bisexuata,
asociind _perversiuni globale pe toate pla-
nurile. Schimbarea la fata are caractere-
le primare ale teatrului ,agitprop”, ale
teatrului  revolutionar, cu un relevabil
carat intelectual. Personajele sint ani-
mate de dialectica ideilor, gesturile sint
dictate de atitudini politice (gasim_sl un
gestus_social Tn_acceptie brechtiand), re-
sorturile ce anima acest ceremonial al
razboiului  social sint conceptuale. Un
teatru dominat de imperative participa-
torii, pretinzind relatii _ obligatorii intre
spectacol si spectatori. Tn Schimbarea la
fatd, unde actiunea se petrece Tntr-un
lagar politic ~ambulant, de reeducare a
partizanilor unui _guvern popular, relatia
este opresivd. Conform scenariului, ac-
torii terorizeaza publicul, instaurind o
stare emotionala propice unei adecvate
receptari a evenimentelor scenice. (Pro-

cedeu ntilnit si Tn spectacolul lui Dario

Imagine din
Drumul Tncrederii
de Paul Cornel

Chitic
(piesd premiata
de Uniunea

Scriitorilor)

n spectacolul
Teatrului National
din lasi

fel de prefata-manjfest, contine aceasta
constatare : ,ldeea ca fiinta omeneasca se
poate salva reprezintd o pirghie a cul-
turii. Poate fi dezbatuta si demonstrata in
nesfirsite modalitdti. Tntre aceste modali-
tati, cea pe care i-a dedicat-o0 teatrul are
n" ea o vibratie si o elogintd aparte”. In
acest sens, autorul reliefeaza fondul de
umanitate al unor personaje ilustre : Cli-
temnestra,  Electra, Creon din tragedia
g_reacé, Richard al Ill-lea sau Falstaff
in galeria shakespeareana. Nu o datd se
Intimpla ca trena de umanitate s& fie re-
levata Tn opozitie cu traditia interpretarii
critice (cazul lui Polonius). Cum finsa to-
nul nu este violent si ostentativ polemic,
interpretarile propuse de lon Zamfirescu
sint totdeauna convingdtoare. Ele ne 1in-
deamna sa nu consideram creatiile artis-
tice ca pe niste fapte cristalizate, imua-
bile, ci sa privim lucrurile nuantat, caci
opera de arta este o realitate vie, com-
pleta, incarcatd de posibilitdti nebanuite
si deschideri inepuizabile.

Umanitatea este apoi ilustratd prin va-
lorile sale cele mai cunoscute : prietenie,
tinerete, Tntelepciune sl nebunie (vazuta
nu sub aspectul consecintelor sale patolo-

Fo, Guerra di Popolo in Cile). Mai inte-
resanta si mult mai originala, pe planul
expresivitatii  teatrale, si — n primul
tind — al ideii-metafora si cadru al ac-
tiunii este Europa aport, viu sau mort. O
metafora coerentd, 0 alegorie grotesca si
hiperbolizatda ne dezvaluie schema de
functionare a uriasului aparat politienesc
habsburgic, pus Tn" miscare pentru a dis-
truge spectrul revolutiei pasoptiste in-
carnat de Nicolae Balcescu. Tn caruselul
ersonajelor-marionetda, Tn galeria masti-
or _terorii, suspiciunii, delatiunii, impos-
turii si reactiunii, un singur personaj are
o reald statura dramaticd si consistenta :
absentul Nicolae Balcescu. Procedeul sce-
nic e eficace, absenta fizica a eroului im-
pune o prezentd obsesiva. Piesa poate fi
citita din multe perspective. Cea mai im-
portantd o gasim Tn  potentialitatea ei
scenica ; un scenariu literar’ ce solicita
modalitati novatoare de interpretare, sti-
lizari culte, conventii teatrale afisate si
sintetizatoare puse 1n slujba unui admi-
rabil conspect ideologic si istoric. Tea-
tralitatea piesei este evidenta, dar ea nu
poate fi valorata decit prin sincretismul
actului teatral. Scena Metternich-Spalato-
reasa este, de pilda, elocventa pentru
polisemia acestul tip de teatru concluziv
si conceptual. La un prim nivel asistam
la rejucarea episodului istoric real — de-
hizarea cancelarului n hainele _ femeii
lin_popor, pentru a scapa de furia mul-
timii rasculate ;  suprapunerea _imaginii
[ui Metternich pe figura identicd a Spa-
latoresei_capata alte semnificatii, abstrac-
te : ,spalarea  Europei, curatirea ei de
ideile Revolutiei" ; apoi personajul Spa-
latoresei, ,lucratoare cu mfinile-n clabu-
cii murdariei generale”, subliniaza rolul
istoric al Cancelarului, de ,spaldtor" in
haznaua puterilor centrale ; Tn sfirsit, in
scenica travestire a lui Metternich cu
straiele femeii, se ironizeaza Tncercarea
mistificatoare, ipotetica apropiere de_po-
por. (Ca procedeu, scena se aseamana cu
faimoasa Tnvesmintare. a _ cardinalului
Barberini, devenit Papd.) Folosirea spa-
tiului are de asemeni multiple functii sim-
bolice. In Sintem si raminem scena este
astfel proiectata Tneit sa poatd etaja pira-
mida puterii in Roménia burghezo-mo-
siereasca : Presa, Parlamentul, = Palatul,
in Europa... spatiul e gindit_labirintic ;
Tntr-un mod subtil se Tnaltd si se desfac,
ca un pachet de carti de jos, cabinetele
secrete, coridoarele, budoarele, camerele
si anticamerele, locurile de taina unde
se urzeste politica unui imperiu adine
subminat.

Reclamindu-sl fatis apartenenta la tea-
trul politic, piesele detin caracteristicile
roprii  genului. Sintagmele dramatice
sint puternic  marcate de demonstratia
tezei ; structura pieselor e data din serii
de scene ce se rotesc in jurul axei pro-
blematice : revolutia Tn = Schimbarea la
fatd, teroarea in Europa., Piesele lui
Chitic contin o solida si selectivd docu-
mentare, o impresionanta acumulare cul-
turala care da realitatilor istorice si eve-
nimentelor politice evocate si prelucrate o
savoare particulara. _ Artificiul teatral e
accentuat cu violentd polemica ; de aici
caracterul papusaresc, marionetistic al
jocului propus, seductia_ conventiei. Pie-
sele au o matrice stilistica inconfundabi-
1a, versul alb, Tn cadente puternice si
sintagme emblematice amalgameaza for-
muldri de tip maiakovskian, lozinci agi-
tatorice, insertii lirice. Un limbaj bogat,
dens Tn plasticitatea lui teatrald, dar nu
fara schematisme, stereotipii, exprimari
sumare si reductive.

Dramaturgia lui Paul Cornel _Chitic
poate oferi teatrelor multiple si insolite
Ipoteze de lucru, deopotriva de ispititoare
Be_ntru regizori, interpreti si public. Pu-

licul tinar_mai ales. Faptul ca ea nu a
patruns Tncd si nici nu s-a impus pe sce-
nele noastre, faptul céd trece atit de greu
din pagina tiparitd pe sefndura scenei
s-ar putea explica prin lipsa noastra de
traditie in domeniul teatrului politic de
aceasta facturd, de implicare nemijlocita,

publicistica, Tn eveniment.

Mira losif

gice, ci ca o_contrapondere a Tntelepciunii,
asa cum_o Tintelegea si Erasmus din Rot-
terdam Tn Eldgiul nebuniei). Convingerea
ferméd_a autorului, exprimata pregnant,
este ca aceste valori se reflecta in teatru
mai adinc si mai_autentic decit in alte
forme de creatie literara.

In spatiul teatral roménesc, umanitatea
este ‘verificata prin sentimentul indepen-
dentei noastre ca popor, sentiment com-
plementar celui de rezistentd, doua idei-
simbol pe care dramaturgia noastra is-
toricd, atit cea din trecut, cit si cea ac-
tuald, a Tnteles sa le consemneze in toata
grandoarea lor : de la Eminescu, V. Alec-
sandri, Al. Davila, trecind prin_ L. Blaga,
V. Parvan, Adrian Maniu si ajungind la
D.R. Popescu, Paul Anghel, Dan Tarchila
si Horia Lovinescu.

Noua carte a profesorului lon Zamfi-
rescu poartd ea_insasi un mesaj umanist,
exprimat prin increderea n ratiunea sl

capacitatea fiintei umane de a atinge cele
mai Tnalte cote ale valorilor morale si es-
tetice.

Illie Radu-Nandra



Filme de desen animat

E MULTA vreme sint suparat cd
Dnu ma ocup destul de des de fil-
mul nostru de animatie. Desigur,
la ora actuala. Studioul ,,Anima-
film“ acordd 80% din productie publicului
infantil (Mihaela, Balanel, Patratel etc.).
Totusi nicaieri ca la noi nu se cultiva atit
de staruitor trei formule estetice : satira
sociala directa, cea abstractizata sl cea aca-
demica ; nu_separat, ci_aliate in aceeasi
opera. Exista Tn_animatia_apuseana o re-
gretabila tendinta spre’ fiinte urite, mon-
strugase, corciturd de trup de galos si
profil stropitoare, toate acestea sub pre-
text cd plastica_ar cere caricatura, ca sti-
lul lui Disney Tnseamna dulcegarie. Ro-
manul lon Popescu-Gopo, departindu-se
Tn buna masura de Disney, Ti_ramine to-
tusi apropiat, caci omuletdl Iui, ca si fap-
turile disney-ene, este totodata caraghios
si dragut, pocit si gratios.

Avem la , Animafilm” mari artisti ca
lon_ Truica, ale carui originale lucrari_re-
amintesc mereu cd e vorba de satira si,
har Domnului 1, de picturd. Asadar, si po-
lemica si academie. Lucrari ca Don Qui-
jotc, Furtuna (metafora a rascoalei lui
Horia, Closca si Crisan), Remember si al-
tele introduc_in animatie acea delicatete,
finetea suava a graficii japoneze. lata
acum si un debutant, Zoltan Szilagyi, pre-
miat la Oberhausen si Zagreb 1980 pentru
filmul Nodul _ gordian. O parabola de o
subtila si acutad Tntelepciune. Pe o scena,
un nod urias. Un atlet paseste falnic spre
nod si taie, reteaza scurt, cu sabia, nodul
n doua. Aplauze delirante. Un alt parti-
cipant la competitie Tncearca sa-1 deznoa-
de. Se sileste, se cazneste, trudeste, se
chinuieste, 'dar zadarnic.” Publicul fluiera,
buiduie, apoi pleaca. Dar viteazul nostru
nu se lasa, si dezleaga nodul. In fata...
salii goale. Se poate oare ilustra mai fru-
mos nedreptatea si ingratitudinea care asa
de des lovesc talentul adevarat, Tn con-
curentd cu smecheria expeditiva a impos-
torilor 7

Spuneam ca adesea animatorii nostri
aliaza pictura abstracta cu aceea realista.
lata filmul lui Adrian Petringenaru pre-
zentat la Annecy si elogios comentat de

numeroase publicatii straine: ,,Jeune ci-

nema", ,Le Dauphine libera, ,Le techni-
cien du cinema”, si mai ales acea splen-
dida publicatie ,International journal of
graphic art and appied art" (ce apare Tn
trei limbi). Filmul prezentat la_Annecy se
numeste Principiul  lanului. Este {cum
spune un critic francez) + ,,0 buna defini-
tle geometricd a neintelegerii intre oa-
meni”. Ideea vine de la Brancusi. ,Pasa-
rea_maiastra”, zice el, trebuie sa priveas-
cd In sus, vertical. Marea pacoste a ome-
nirii este (zice tot el) piramida, directia
oblica, pe linie piezise. Drumul pe pira-
mida pare a merge n sus. Tn realitate nu
merge nicdieri. Caci pe mdsura ce_oame-
nii cred ca ,inainteaza”, ca merg Tn acel
fals ,,sus", drumul se Tngusteaza, drumetii
se Tnghesuie, se_calca unii pe altii, se stri-
vesc, lar putinii care ajung ,sus”, desco-
pera ca dorita culme e un virf, adi-
ca un punct, care ca orice punct n-are di-
mensiuni. Cum s-ar zice : nimic. Aceasta
idee este un prototip de picturd abstracta
de mare clasda. Abstractionistii zic ca ei
icteaza doua lucruri : cosmosul si forul
interior sufletesc. Intr-adevar, linie Tn-
seamna directie, adica drum, miscare, in-
tentie, nazuintd, gind. In filmul Ilui Pe-
tringenaru mii de” oameni se Tmbulzesc pe
liniile oblice ale piramidei. Drum spre ni-
mic... Dar drumetii se vor rascula. Vor
darima piramidele, soselele, iar muchiile
lor_se vor indrepta. Aceste linii se vor face
iarasi verticale, ca niste spice de griu.
Personajele, Tn contrast cu puritatea geo-
metrica a decorului, a cosmicei ambiante
(cer, sol, verticale spre infinit) — sint lu-
crate foarte academic, foarte pictural.
Personajele sint fiinte statuare, atletice,
si (aceasta e inca o noutate adusa de au-
tor)... transparente, mai exact, usor
transparente. Cum 7 Desenele au fost, de-
sigur, facute pe hirtie de calc. Dar nu au
mal fost transpuse_pe_celuloid, si nici co-
lorate cu guase, si nici conturate cu tus
(cum se face deobicei). ci au fost transipu—
se si ele tot pe hirtie de calc; tot fara
conture de tus. Colorarea s-a facut cu
creioane, iar imaginile diferit colorate
au fost suprapuse una alteia (uneori cite
4 si 5 foi). Asta va da si transparenta si
relief tuturor celor peste zece mii de ima-
gini Tn miscare. Procedeu inedit Tn ani-

matie. Pentru care a trebuit sa se con-
stituie o echipa speciald, compusa din
pictori proveniti de la Facultatea de arte
plastice, care au grestat acest efort de tip

ictura clasica (Geta Sion, Flori Luceica,

arlena Szabo). Bineinteles, pentru ani-
matie s-a folosit un vechi animator al stu-
dioului : Valentin Baciu. Adrian Petringe-
naru a mai facut si alt film inovator, atit
ca tema cit si ca procedee tehnjce. Se
numeste Expertiza de arta (scenariul, Ma-
rin_Sorescu_si Adrian Petringenaru). Un
ngimfat milionar adunase Tn palatul sau
nenumarate opere de arta (de a caror Va-
loare si chiar autenticitate habar n-avea).
Un expert vine sa le omologheze. Singu-
rul sau instrument e o lupa. Filmul aratg,
n zeci de imagini diferite, cum, sub IuPa,
apare falsul, = impostura, plastografia.
Ideea de neadevarat creste, cuprinde intreg
imobilul, Zapacit, uluit, expertul nostru
pleacd, iese In strada, tot cu lupa in mina.
Si atunci, oroare 1! nu pinze pictate, ci
oameni, trecatori, deodata sub lupa, se a-
ratd a fi ,,neadevarati" !

Este inutil sa spun cit de noud, profun-
da. tulburatoare este aceasta satira; iar
in ordinea tehnica, a trebuit, fireste, iarasi
sa se inoveze. Dupa realizarea clasica a
tuturor desenelor pe calc, desenele au fost
transpuse toate pe niste cartoane, ca por-
trete incheiate, prezentind fiecare un mo-
ment al miscarii. Dupa culoare, toate de-
senele au fost decupate cu foarfeca si fi-
xate fie pe celuloid, fie pe sticla, apoi
filmate, plasate la nivele multiple si su-
prapuse. Prin aceste procedee, desigur
destul de complicate sl delicate, s-au ob-
tinut _spatii inedite si sugestive, experi-
mentari ale unor zone noi de vizualizare
a ideilor.

In partea muzicala, de asemenea s-a
inovat. Autorul a facut apel la cunoscutul
compozitor H. Maiorovici. El a fologit ex-
clusiv orga electronica, cu nenumaratele
ei timbre. A Tnregistrat mai ntli separat
fiecare din aceste sonoritati diverse. Ca

pe un solo. Apoi le-a mixat, le-a inregis-
trat laolalta, ca pe o orchestrd cu zeci de
instrumentisti.

D.l. Suchianu

m Cadru din peli-
cula regizorului Milen
Ghetov, Pumni in ta-
rind. prezentatd marti
seara, la sala ,,Studio"
din Bucuresti, in spec-

tacolul Inaugural al
LZilelor  filmului  bul-
gar".

Dupa final

m NU este deloc usor sa administrezi
uriasa mosie a filmului, cu toatd Tntinde-
rea ei Tn spatiu si mai ales cu tot trecu-
tul ei, asa cum face, an de an, Cinema-
teca. La un calcul sumar, constati un lu-
cru uimitor: ca institutia din strada 13 De-
cembrie, cu salita ei unicd, dar cu cele
peste sase sute de filme prezentate 1in
zece luni de stagiune, Tntrece cantitativ
activitatea tuturor cinematografelor din
tara si a celor doua programe de televi-
ziune, luate ia un loc. Cantitativ si cali-
tativ. Caci varietatii repertoriului 1 se a-
dauga preocuparea de a selectiona numai
filme artisticeste responsabile, precum_ si
obligatia de a le pune in valoare, oferind
spectatorului_cit mai _multe informatii
despre autori, despre intentiile lor este-
tice si_despre felul cum le-au realizat. In
aceasta privinta, stagiunea fncheiatd re-
cent a fost una de marca. Programelor de
sala_li s-au adus Tmbunatatiri functiona-
le. Datelor de generic ale filmului 'le-au
fost adaugate caracterizari frunzarite din
presa timpului sau din cartile de istorie.
Cit priveste repertoriul, ni s-a parut si
el substantializat, structurat mai sobru —
uneori ajungind chiar la monotonie — si
centrat pe probleme mai acut filmice de-
cit Tn anii precedenti. Despre acest as-
pect, ne rezervam o discutie Tntr-un nu-
mar viitor.

Acum vrem doar sa multumim acelui
manunchi de oameni ai Cinematecii si ai
Arhivei Nationale care, intr-o perioada
de criza morala a cinematografului mon-
dial, de diluare a statutului sdu estetic,
reusesc performanta de a se insufleti in
contratimp, de a_face saltul invers spre e-
sente, spre parcimonioasele porunci ale
artei a saptea. .

Un singur regret se naste facind aceste
constatari: ca binefacerile Cinematecii
sint rezervate deocamdata publicului ci-
nefil din Capitald. Este o inechitate de
ordin obiectiv, se spune, rezervata in toa-
te tarile cu Cinemateci aproape tuturor
cinefililor nerezidenti in capitale. Dar cit
se pierde, daca ne gindim bine, din in-
structia completa si armonioasa a popu-
latiei, restringind bataia de aripa a Cine-
matecii la numai zece procente din tota-
litatea sa! Motivele obiective pot fi totusi
depdsite, s-a mai vazut, prin remuscari
obiective si prin solutii obiective, colate-
rale. Nu s-ar putea, de exemplu, Tmpinge
mai energic pulsul Cinematecii Tn siste-
mul cinecluburilor si n-ar putea fi influ-
entatd demult degenerata si rau Tnteleasa
Telecinematecd. printr-o colaborare, luata
de la capat, cu forurile ce raspund de ele 7
Intrebari care nu se pot discuta si cdro-
ra nu li se poate da raspuns Tntr-un sim-
plu articol. Dar care, totusi, pot si tre-
buie sa fie puse.

Romulus Rusan

Act
de
cultura

= ATIT la radio, cit si
la televiziune, emisiunile
dedicate cultivarii limbii
roméane au rubrici inves-
tlgind cele mai frecvente
greseli de exprimare scri-
sa sau orald. Pe baza unor
interviuri fulger cu ,.su-
biecti" pusi sa aleaga Tn-
tre mai multe posibilitati
(si sa-si motiveze optiu-
nea?_, pe baza, apoi, a
analizei unor texte aparu-
te Tn publicistica tiparita
sau Tn cea audio-vizuala,
specialistii  intocmesc o
hartd" a greselilor, tre-
cind, Tnsa, imediat, de la
catalogare la explicarea
cauzelor ce au putut ge-
nera, la o larga categorie

de vorbitori, asemenea
reseli. Este aici o initia-
Iva de profunda semnifi-
catie, cu urmari, desigur,
benefice asupra opiniei
publice. S& observam ca
aceste greseli, atit lexica-
le, cit si gramaticale, sint,
cele mai multe, ,rezolva-
te" fTnca de manualele
scolare si. poate tocmai de
aceea, persistenta lor me-
ritd sa fie luatd in consi-
deratie. De aceea, he-a
impresionat cu atit mai
mult felul in care, in emi-
siunea radiofonica _Oda
limbii roméane de sapta-
mina trecutd, a rasunat
cuvintul unui profesor de
la Liceu] industrial poli-
grafic din Bucuresti. Tn-
tr-o serioasd interventie,
el a sustinut rolul Tnalt
formativ al culturii uma-
niste Tn scoli, importanta
cu adevarat relevanta
(prin urmarile pe care le
are asupra fiecaruia din-
tre noi) a orelor de_limba
si literatura roména, act
educativ major ce contri-
buie, reluam’ cuvintele in-
vitatului n studio, la cin-
stirea acestui ,,dar al pa-
mintului” care e limba,
pilon hotérftor n actiunea
de a ramine noi Tnsine ca
natiune si popor.

= ULTIMUL Profil tea-
tral (realizat in urma cu
ﬁ)_roape un deceniu de

icolae  Carandino  si
transmis saptamina trecu-
td) a evocat personalita-
tea lui George Calborea-

nu, cel in a carui perso-
nalitate substanta neamu-
lui sdu tdrdnesc nu s-a
clintit niciodata, pastrin-
du-si Tntreagd demnitatea
maiestuoasa si taria. Tnfa-
tisarea lui totdeauna ne-a
surprins, marturisea criti-
cul. Tntr-adevar, cei care
l-au vazut fntr-una din
creatiile sale, mari roluri
ale dramaturgiei nationale
si universale, de la Lear
fa loan Voda cel Cumplit,
de la Lear la Vlaicu-
Voda, cei care l-au admi-
rat Tn Moliere, Ibsen, Ce-
hov, cei care l-au ascul-
tat recitind poemele emi-
nesciene, nu pot uita im-
penetrabila tensiune ce
sustinea fiecare cuvint al
sau, taios rostit, grav ros-
togolindu-se Tn eter, des-
fasurarea ampld a gestu-
lui sdu ce avea neasemui-
ta ési fireasca, parca) for-
ta de a focaliza total aten-
tia si sensibilitatea a mii
de oameni. Ca toti marii
actori, George Calboreanu
infiltra, decis Tn textura
oricarui spectacol specta-
colul atetic al marelui
sau talent. 12 volume
adunad munca sa de o via-
ta de om, o viata de ar-
tist, exemplare din multe
puncte de vedere. Memo-
ria multor generatii a re-
tinut  indeosebi  marea
creatie din Apus de soare,
creatie ,,de aur" definitiv
inscrisa 1n istoria culturii
romanesti.

loana Malin

O poveste ca In basme

m BANDITII, nerasii,
betivii se aduna venind
din cele patru zari (ei
fiind de fapt trei, ca In
orice basm ce se respec-
td) si pornesc cruntspre
orasel.

Tn timpul acesta, Tn o-
rasel, seriful se Tnsoara
si preda steaua de ti-
nichea pe care o va pre-
lua, fireste, altcineva. La
sfirsitul ceremoniei ves-
tea vine ca un traznet
au venit banditii. Lumea
isi face cruce, scuipa Tn
sin, va fi petrecere mare
(isi freaca unul mfinile),
dupa care Ti spun proas-
patului Tnsuratel : du-te
omule, pleaca de aici cit
mai ai timp.

Omul e sfisiat un
timp Tntre doua idei re-
lativ simple : ce frumos
ar fi s& ramina Tnca o
zi, s& dea ochii cu go-
lanii ca sa-i puna la
punct si ce frumos ar fi
sa-si la nevasta si sa
plece rapid. Ceea ce si
face pina la urma, dar
pe la jumatatea drumu-

lui  bunul  dumnezeu
striveste diavolul, bar-
batul Tntoarce caruta,
revine Tn oras, dezbraca
hainele de ginere si pune
mina pe pistol.

Tntr-acestea, nevasta
nesuportind, ca orice fe-
meie normald, ideea,
pleacad de una singura.

Ramas cu moartea in
suflet, dar cu sentimen-
tul superior ca trebuie
sa-si faca datoria pina la
capat, omul nostru Tn-
cepe sa caute (fara mare
succes) alti semeni care
sa-l ajute, pentru ca, n
curind.,,

Ati recunoscut, fireste,
prima parte din La a-
miaza (cu Gary Cooper),
care se difuzeaza ,,pe
bucati" simbata dupa-
amiazd. Ceea ce mi se
pare Tneintdtor pe de o
parte, instructiv pe de
alta, in filmul lui Zinne-
man. este sfintenia (dusa
pina la o adorabila nai-
vitate) cu care respecta
o mitologie. Cum se
vede, nici unul din cli-

seele (nimic peiorativ)
western-ului nu lipseste,

intr-o Tnsiruire curga-
toare, orice impuritate
fiind  exclusa. Ideea

(fara a fi noud) nu e
deloc rea, pentru ca, n
definitiv, un western
are — paradoxal — mai
mult farmee cu cit se
alcatuieste din mai nu-
meroase asemenea cli-
see, din acea colectie de
locuri comune pietrifica-
ta prin infinita repetare.
Un western imprevizibil
nu are. zic eu, nici un
haz. Interesul wes-
tem-urilor clasice sta
in previzibilitatea lor
desavirsitd. La amiaza
(fara a fi o operda de
antologie) nu face ex-
ceptie n acest sens. Par-
tea vazuta simbata e su-
ficienta : au fost schita-
te tipologiile, s-au ex-
pus datele problemei.
Mai departe, filmul nici
nu mai trebuie vazut.
Glumesc, desigur...

Aurel Badescu



