considera cid ,situatia dramatici presu-
pune, chiar in momentele cele mai acute,
posibilitatea rezolvarii, lasd sid se intre-
zdreasca iesirea din impas. Cind aceasta
nu exista, dramaticul devine tragic. Deo-
sebirea dintre cele doua categorii sta toc-
mai in deschiderea sau inchiderea conflic-
tului“. Dramaticul ,acordd totdeauna
eroului o sansd, o posibilitate de salvare*,
pe cind tragicul ,condamnda, dimpotriva,
fara apel eroul supus unei necesitati
oarbe*.

Prin ce se diferentiaza insa dramaticul
de comic, ultimul comunicindu-se si el
printr-un conflict deschis ? Clarificarea
problemei necesitd, credem, introducerea
(ca si in cazul tragediei, dealtfel) a unui
criteriu valorizator, a wunei perspective
axiologice asupra fortelor in coliziune. Co-
micul nu militeazd oare, ca si dramaticul,
pentru valoare, prin situatii conflictuale
»deschise“ ? Raspunsul nu poate fi decit
afirmativ, pentru ca, totdeauna, chiar
atunci cind elementul pozitiv lipseste din
actiunea directda, comicul — pe claviatu-
ra de la umoresc la grotesc — denunta
non-valoarea prin instituirea unei per-
spective critic-evaluatoare, solidarizind
spiritele in sustinerea si promovarea va-
lorii. In ce constd atunci deosebirea din-
tre dramatic si comic ? In primul rind,
in perspectiva din care se abordeazid pro-
blema valorii. In situatia dramatici, va-
loarea este situatd in centrul actiunii si
este sustinutd prin afirmare ; in situatia

comica, in prim-plan este plasatd non-va-
loarea, ce cautd sa-si disimuleze semnul
real si este negata prin derularea si prin
logica actiunii. In al doilea rind, ca un
factor derivat, prin mecanismul artistic,
comedia articulindu-se pe discrepanta
dintre esenta non-valorii si aparenta in
care cautd sia-si oculteze substanta. Une-
ori, in comedia moderna, mai ales in cea
in care se produc imbréitisari ale comicu-
lui cu dramaticul sau cu tragicul, non-va-
loarea nu-si travesteste nici esenta, nici
mobilurile — ca in piesele lui Teodor Ma-
zilu, ale caror personaje isi exhiba ab-
jectia. Concordanta dintre esentd si com-
portament implicd insd tot un contrast,
realizat prin extrapolarea non-valorii din
sistemul valorilor sociale si morale.

Prin natura lor antropologica si axio-
logicid, categoriile estetice propun o vizi-
une asupra lumii transmisid in ideologia
operelor, in predilectia pentru anumite
motive tematice, problematicd si modali-
tdti artistice. Determinarea categoriilor
trebuie si {ind seama de toti acesti fac-
tori, care, conjugati, stabilesc proximita-
tile si circumscriu - specificitatile. 1In
aceastd perspectiva, dramaticul, tragicul si
comicul au deopotrivd aptitudinea de a
rasfringe in plasma operelor contradictiile
in contextul cidrora individul si colectivi-
tatea se confruntd cu prezentul lumii si
intrd in dialog cu istoria, in cdutarea unor
superioare configuratii ale spiritului si
societatii.

felex-,,teafrul“ofelex-,,feafrul“ote/ex-,,teqtjul“

Repetdm ceea ce am mai
scris de atitea ori la aceas-
ta rubricd : nu sintem in
mdsurd sd satisfacem ce-
rerile de exemplare din
revista mnoastrd. Nu exis-
td decit o singurd solutie
eficientd pentru cei care
doresc sd intre in posesia
revistei : abonamentul. Vad
invitdm, asadar, abonati-vd
sau reinnoiti-vd abona-
mentul la 7evista ,Tea-
trul“. Cel mai bine este
sd vd abonati pe 1984 pina
la 30 noiembrie a.c. @ Cu
promptitudinea-i  caracte-
risticd, Elisabeta Pop, se-
cretara literard a Teatru-
lui de Stat din Oradea, me
informeazd cd, dupd des-
chiderea stagiunii, cu pre-
miera Indragostitii de la
9 seara de Adrian Doho-

taru, teatrul a mai prezen-
tat feeria muzicald Cobo-
rind din poveste de Valen-
tin Avrigeanu (regia : Zoe
Anghel-Stanca; scenografia:
Maria Hateganu). Se re-
petda  Arta  conversatiei,
dramatizare dupd romanul
Ilenei  Vulpescu (regia :
Zoe Anghel-Stanca; sce-
nografia : Camelia Micu)
si Farsa magistrului Pa-
thelin de Francgois Villon,
in traducerea lui Romulus
Vulpescu. Regia acestui
spectacol apartine tindru-
lui Alexandru Darie. @
Spre deosebire de Elisabe-
ta Pop si de alti citiva co-
legi de breasld, lesne de
numdrat pe degete, ceilalti
secretari literari ignord
una dintre indatoririle lor

profesionale, §i anume, in-
formarea presei privitor
la activitatea teatrelor cad-
rora le apartin. [i invitdm
staruitor sd me tind la cu-
rent mdcar cu premierele,
dacd nu §i cu alte eveni-
mente. @ La Editura ,Uni-
vers®, in seria ,Teatru“, a
apdrut wvolumul Trilogia
vilegiaturii de Carlo Gol-
doni. @ La cea de-a IX-a
editie a Jocurilor medite-
raneene de la Casablanca,
spectacolele de deschidere
si inchidere au fost reali-
zate de artisti romdni,
printre care s-au numd-
rat Hero Lupescu (regia),
George Dorosenco (sceno-
grafia), Doina Andronache
(coregrafia), Lucian Io-
nescu $§i Paul Urmuzescu
(muzica i banda sonord). @
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PAUL CORNEL CHITIC*

Mai nimic nu parea a prevesti, la de-
butul dramaturgic al lui Paul Cornel Chi-
tic, evolutia, dealiminteri spectaculoasa,
pe care dramaturgul o va cunoaste, nu
prea multi ani dupd aceea. Cele doua
piese din ,Teatru“, ed. Cartea Roma-
neasca, 1970), carora li se adaugase O
bizard pantomima, mult prea naiva aceea,
iesisera, intr-o proportie considerabila,
dintr-un soi de avangarda baroca, de in-
spiratie ionesciana, in general cultivind
absurdul, demitizarea, limbajele mecani-
zate, adicad tot ceea ce in acel moment
exemplifica asa-zisa ,farsd tragica“. Nu
s-ar zice ca autorul nu vadea insusiri de
dramaturg, cel putin intr-un caz talentul
lui se dovedea sigur : Bunicul §i Artre cu
litere de platind (o, bineinteles, farsa tra-
gicd) era o asemenea productie, inteli-
gentd, croitd cu virtuozitate si scrisa alert
(nu fara trasaturi ionesciene, aflate la ve-
dere). Era, pe scurt, vorba acolo de ago-
nia unei comunitati, consumata, in gust
baroc, in spectaculoase focuri de artificii.
O familie, cu destui membri, urmeaza sa
se mute din locuinta in curs de darimare
in alta, invecinatd, insi noua. In astep-
tarea evenimentului, indivizii convorbesc
intr-un stil pretios, de salon mar.erist ;
in adevar, dramaturgul muta, parodic, pe
Voiture si grupul de la ,Hotel Ram-
bouillet® in plin teatru beckettian. Ceea
ce este aci izbitor e multimea de vorbe
parazitare, toti vorbesc mult spre a co-
munica extrem de putin. O ridicula ri-
tualistica a verbozitiatii pare a sufoca ori-
sice sfortare de a explica lumea. In cel
mai pur spirit baroc (si absurdul por-
neste tot de acolo), lumea e infatisata
prin spatiile claustrale.

Mai nesemnificativa esteticeste, Restau-
rarea hainelor Sfintului Augustin e o in-

* Miriiala. Editura
neasca“, 1982.

»,Cartea Romd-

cercare onorabild, in spiritul momentului
literar de atunci: o familie de mediocri
a creat un cult pentru un béarbat presu-
pus a fi disparut in conditii eroice, si
odatd ce eroul se intoarce, nevatamat,
dupa un sir de ani, nimeni nu il mai re-
cunoaste. Mitul a ucis incd o data reali-
tatea, aceasta parea a fi teza, dar auto-
rul mergea mai departe, voind sid spuna
cd mitologiile au in definitiv la origina
nu altceva decit o iluzie.

Ca majoritatea dramaturgilor ,absur-
disti“, Paul Cornel Chitic elimind in
chip voit psihologiile, teatrul lui este tot
ce poate fi mai abstract, pe scurt nimic
nu misca sufleteste umanitatea lui, insen-
sibila la soc. Nimic, pind aci, anormal,
teatrul absurdului si In general teatrul
avangardist ilustreazd o metodologie anti-
psihologista, interesat, asa cum este, in
a exemplifica esteticeste o teza.

Desi la un examen superficial nimic din
acestea nu a mai ramas in cele patru
piese (una, de dimensiuni reduse) din Mi-
ritala (Editura ,Cartea Romaéaneasca“,
1982), la o privire scrutdtoare, urmele
experientelor initiale se mai vad : semn
bun., de inaintare fara graba galagiosilor
industriosi. Sint cel putin doua elemente
recognoscibile si aici, chiar daca impinse
intr-o materie viguroasa si, dupa toate
datele, explozivd, unde nu mai sar in
ochi precum la inceput. Ca si in drama-
turgia lui, sd zicem asa, experimentalista,
Paul Cornel Chitic a retinut stilizarea ca-
racterelor pina la tipologie si un relativ
dezinteres pentru psihologii ; de aci de-
curge, ca si mai inainte, tezismul, in
sensul, desigur, pozitiv.

Insd diferentele sint, hotarit, foarte
mari. ca si, o spun inca de la inceput,
rezultatul estetic. In cel putin doua din-
tre aceste productiuni (Schimbarea la
fatd@ si Europa, aport, viu sau wmort!),
Paul Cornel Chitic se dovedeste a fi
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unul dintre cei mai originali dramaturgi
de azi, cu insemnale posibilititi de evo-
lutie in linia unui teatru radicalist, cum
literatura romand de azi nu prea a mai
cunoscut. Si adaug ci Ingrosarea mate-
riei propriu-zis realiste nu a facut decit
sa sporeascd valoarea estetica, desi sche-
mele alegorice, tezele, ca si zicem asa, au
ramas. Mai pregnante sint acestea in
Schimbarea la fatd, unde cred ca am in-
teles bine, e si mult dintr-o draméa aproa-
pe medievald recreata in genul Antonin
Artaud. Schimbarea la fatd e, in totul,
un soi de utopie sud-americand, asa cum
in proza a incercat si ne dea, in ,Racul“,
Alexandru Ivasiuc. Autorul a pornit de la
datele curente gazetaresti privitoare la
dictaturd, modificarile de guvern, guerilla,
in general cam tot ceea ce se stie din
reportajele de senzatie aplicate asupra
unor asemenea realititi. Nu iIn revelatia
factologica std aci interesul, mai ales ca
determinarile geografice lipsesc, drama-
turgul a voit, in inclinatia lui pentru sim-
bolic si generic, nu sa ilustreze, ci sa
exemplifice prin prototipuri. Cu totul ad-
mirabila este, iIn schimb, ingeniozitatea
mijloacelor estetice propriu-zise, adop-
tate de Paul Cornel Chitic cum nu se
poate mai nimerit. Intr-un auto sacra-
mental modern, asa cum este pind la un
punct Schimbarea la fatd, era inevitabil
ca violenta sa fie predominanti. Aceia
care azi voiesc si reprezinte o lume tor-
turata de absolutul etic nu au decit sa
aleagd tema politicd a terorii, tema pe
care cruzimea, totusi ireprezentabild sce-
nic, o insoteste, asa cum naturalismul in-
sotea, in misterele medievale, rastignirea
lui Cristos. O purificare colectiva de acest
fel pare cid a intentionat si Paul Cornel
Chitic, e drept cd pe o baza teoretici de
tot laicizata ; dar tipologia literaria a ra-
mas, in ciuda momentului istoric, care
este altul. Spre a iIntari sentimentul de
extaz pricinuit prin suferintd, dramaturgul
nu a lasat deoparte nici un mijloc mo-
dern de soc : megafoane care emit stri-
dent comunicate teribile si amenintari,
lumini orbitoare, efecte miraculoase pro-
prii barocului (morti care invie, dar aci
gustul e curat sud-americdnesc), -clar-
obscurul misterios al luminarilor care su-
gereazi ideea redemptiunii. Insi autorul
nu se opreste la acestea ; temperatura lu-
mii Iinchipuite in Schimbarea la fatd este
foarte ridicatd si cuprinde totul intr-un
soi de tourbillon. In sfirsit, violenta, de
o intensitate cum rareori s-a mai putut
intilni in teatrul romanesc, dacd ma gin-
desc mai bine, chiar fiari termen de com-
paratie local. Aceastd lume guvernata de
creaturi malefice e alcatuitd din captivi
torturati cu atrocitate, din patrule vigi-
lente. din volitisti care aplicid savante ba-
tdi cu patul armei peste gurd si peste
urechi, ce-i oripileazd si pe cei cu nervii
tari.

Este in afara indoielii cd toate aceste
grozavii nu rezultd dintr-un exces nesu-
pravegheat ; cruzimea se afld in esenta
acestui univers terific si Paul Cornel Chi-
tic nu a facut decit s-o transfigureze este-
ticeste in mod cit mai potrivit si, in linii
mari, simbolic.

Sa observidm, mai mult chiar, ideea
dramaturgului despre moderna purificare
prin agresiune : ca si alti autori, el a 1ar-
git scena si i-a pus pe tortionari sa cir-
cule printre spectatori, capturind dintre
acestia cite un personaj asezat acolo ina-
dins. Efectul de teroare nemijlocitd tre-
buie sa fie, nu ma indoiesc, mare.

Dealtfel, dupd toate semnele, insatis-
factia fatd de conventiile teatrale e foarte
mare la Paul Cornel Chitic, exprimin-
du-se cu preponderentd in metamorfozele
spatiului teatral. Schimbarea la fatd, ca si
Miriiala, despre care va fi vorba numai-
decit, inglobeazda in eveniment si pe spec-
tator ; Europa, aport, viu sau mort ! aduce
o mai pronuntati tehnici de tip cinema-
tografic, ajungind intr-un rind si la flash-
back. Am impresia cd aceasta este si cea
mai valoroasd dintre creatiile drama-
turgului, o admirabild piesd istoricd in-
chipuitd cu o foarte moderna tehnica tea-
trala, de unde rezultd cd nu modernita-
tea 1i Impiedicid pe creatori sia adopte o
materie istoricd, ci mai degraba preju-
decata. Sub acest aspect, Paul Cornel
Chitic nu are nici un fel de prejudecati,
el a stiut sid resuscite, in datele istorice
verificabile, dacd nu in amanunt, cel pu-
tin in ce priveste mentalitatea, un mo-
ment istoric, si s& dea o reprezentare de
o mare claritate asupra sortii politice a
romanilor. In ideea ci durabilitatea e la
noi o biruintd asupra a trei imperii, el
se Intilneste cu Paul Everac, care nu
facea, in Costandinegtii, altd teorie. Nu
este o iIntimplatoare observatie aceasta,
ar trebui si se pund la analizd, ori de
cite ori un dramaturg adoptia o tema is-
toricd, si intrucit viziunea lui este aceea
intemeiatd pe adevar ; putini sint insa
aceia care nu fabuleazd in cadre foarte
largi. cu pretextul cd pina si istoria ar
avea un ,cotidian“, pierdut de document.
Paul Cornel Chitic nu este dintre acesti
industriosi care nu fac decit si deghizeze
policier-ul sau vodevilul in vestimentatia
unei epoci care nu au cu acestea nici o
legatura, el crede in teza istorica si in
explicarea ei (observ, in treacat, ca el este
si unul dintre dramaturgii romani de azi
cu un sistem teoretic, un volum intitulat
.Teatrul obiectelor* fiind — in substrat.
desigur — o asemenea incercare). In fine,
Miriiala, o comedie aproape brechtiana,
continind cuplete, inscenéri, apeluri catre
public si in general cam tot ceea ce l-a
facut celebru pe Brecht, promoveazia un
teatru social cu deznodamint moralizator :

(Continuare la p. 72)
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la prima vedere, devine viguroasa atunci
cind, prin frumusetea si fastul ei, se do-
vedeste mai adevarata decit realitatea
care a generat-o. Ea confera spectacolu-
lui un mandat social-politic ce-i permite
s4 nu mai analizeze detasat, ci sa acuze
direct, sa arate cu degetul ; in acest sens
se poate spune ca sabiile de mucava ale
teatrului patetic taie in carne vie...

La Piatra Neamf, dupa Dragonul, in
tripticul Farse populare ambulante de
Jean Variot, incerc incd un argument sce-
nic in favoarea unui astfel de teatru.
Este un experiment asupra artei actoru-
lui pe care l-am structurat in trei etape.
In primul spectacol, Istoria comicd a ma-
gului Faust, gindit, in sens wagnerian,
ca imbinare de cuvint poetic si muzicj,
schimb sistemul de semne obisnuit al in-
terpretului. Muzica de spectacol a fost
compusd dupa ce acesta a repetat nor-
mal textul, ,,gasindu-si“ pesonajul. Mu-
zica, deci, conserva si exacerbeaza sta-
rea actorului, scotind, in acelasi timp, la
suprafatd ceea ce este continut in cuvint.

In a doua reprezentatie, Iarba amdgiri-
lor, actorul se exprima cu precadere prin
sistemul sau psihosomatic. Un interpret
»,se umfld“ pind ocupa tot spatiul scenei.
Este un truc, evident, dar vorbeste des-

pre un paradox. Existd un personaj care
nu-si gaseste locul, un altul care se
transforma, preluind alte identitati. In
acest proces ne intereseazi ce s= intim-
pld cu corpul interpretului. A treia mon-
tare, Sotul desdvirsit, este o recapitulare
si imbinare a acestor studii anterioare.
Pentru mine conteaza, deci, un grup de
spectacole care, in plan teoretic, sustin
demonstratia. Am creat o salda speciala,
un esafodaj ce seamana cu un studio de
televiziune. .

- — Stiu cd printre proiectele tale se
afld si un spectacol de circ. Vei construi,
pentru el, o arend ?...

— Circul ma intereseazi ca spectacol
de circ, vazut ca lume, ca metafora pur-
tatoare a unui sens larg, avind drept pi-
vot clovnul. O poveste despre durerea
profunda care, in plan superior, a dat
clovnii shakespeareeni, o poveste despre
pervertirea spre comic, spre ridicol, a
unui om ocupat initial cu intelepciunea,
a unui fost iubitor de intelepciune.

Ludmila PATLANJOGLU

(continuare de la pag. 9)

cred ca dramaturgul a facut in chip de-
liberat o ,moralitate“. Oarecum neglija-
bila (este si de dimensiuni reduse), Post-
fatd sau Liniste de sdrbdtori pare mai
apropiatad de dramaturgia de inceput a lui
Paul Cornel Chitic, abstracta, oarecum
enigmaticd si ingenioasd prin efectele de
bizar psihologic. Observ insa ca nu am
relatat mai nimic din ceea ce contin pie-
sele acestea sub raport strict epic. Schim-
barea la fatd e o perpetua modificare de
guvernanti, de cele mai felurite culori po-
litice, in fond reductibili la forta brutalj,
provocatoare de martiraj. Europa.. de-
scrie sfortarile politiei habsburgice in a
urmari pe Balcescu, erou absent, nelinis-
titor insa pentru toti. Miriiala desfasoara

o lunga intrigd functionareasca dedicata
eliminarii unui indezirabil, pe nume Sa-
muil Musa, iar Postfafd regenereaza ideea
cuplului matrimonial care nu comunica
si ajunge la emotii artificiale, la limita
conduitei patologice.

In general, un examen al dramaturgiei
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum
prematur, desi exegetul are elemente con-
sistente la indemina : cred ca indiscuta-
bilul lui talent va modifica, nu peste
multd vreme, intr-un chip de pe acum
previzibil, ierarhiile teatrului romaénesc.
Sa notez, deocamdata, cd avem in Paul
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge-
niosi dramaturgi contemporani, apt de
mari izbinzi. i
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Dupd renovare, la berd-

ria ,,Cdrdbus® s-au adus
mese §i scaune noi, trei
candelabre greoaie, 0

oglinda posonzoritd pe care

scrie  cu cretd coloratd
,Consumati bere Cazino“
si doud tapiserii: una re-

prezintd o zi de tirg din
Bucurestii de altddata,
cealaltd, o ulita prdfoasd
pe care trece in goand un
rddvan tras de patru cai
focosi. In rddvan, un cocon
vestejit si o cocoand im-
bujorata, foarte voioasd.
La berdria ,Cdrdabus®,
institutie fdrd vad, e li-
niste. Rarii clienti citesc
indemnul de pe oglindd $i
comandd vin sau vodcd.
La o masd, patru insi sorb
in tihnd si vorbesc putin.
Isi omoard timpul. Al cin-
cilea mesean e un copil.
In fata lui, un pahar cu
licoare cafenie, nu prea
ademenitoare. Al cincilea
mesean e oaches, curdtel
imbrdcat, peste mdsurd de
linistit si cu ochi inteli-
genti. Se plictiseste. Spec-
tacolul bodegii nu-i spune
nimic, nu-i oferd mici o
noutate. Nici putina con-
versatie a celor patru oa-
meni mari nu-l intere-
seazd. Sint lucruri §tiute
sau de mneinteles pentru el.
Ce dacd tata a fdcut rost
de teavd de doi toli ? Nea
Petricd a wuitat in tramvai
sacosa cu seminte pentru
canari. Ei $i? La Bolin-
-tin, un 2ugrav a cdzut de
pe scheld in groapa cu var.
Mare brinzd.. Lui nea
Spiru i s-a otetit vinul fa-

Semnal

[La berarie

— VIRGIL MUNTEANU

cut de mina lui. Atita pa-
gubd.

Ar vrea sd iasd in stra-
dd, sda se joace, dar m-are
voie, pe stradd trec ma-
sini. Ar fi vrut sd fi rd-
mas acasd, dar singur nu
se poate, dacd vin dia cu
sinsectele“ ?  Stie cd mai
are mult de stat, nea Ze-
vedeu a mai cerut un
rind. Stie, $i e resemnat.

S-ar fi cuvenit sd fie in
altd parte, in parc, unde
alti copii se joacd, sau la
televizor, sd-i wvadd pe
Tom si Jerry, sau in curtea
scolii, unde astd-vard, ehei,
e mult de-atunci, o viatd
de om, a vdzut pentru pri-
ma §i, deocamdatd, singura
oard, un spectacol de tea-
tru cu pdpusi §i oameni
mari, cu Tindald, ce-a mai
ris ! Ar vrea sd mai vadd
asa ceva, dar nu $tie cum
sd facd.. Sd-l1 intrebe pe
taticu’ ? Se agatd de mi-
neca lui.

sCenviel. mdt2uNa, tine

cinci lei, du-te si ia-ti
ciunga !“, i spune tdticu’,
blind. Dar el nu vrea
gumd de mestecat, mnu-i

place. El vrea altceva, nici
el nu stie ce, el vrea ceva
frumos. Si pind sd plece
spre casd mai e. Isi plim-
bd, lenes, ochii jur-impre-
jur i, deodatd, tresare.
Rddvanul tras de patru
cai focosi pe ulita prd-
foasd... Oameni imbrdcati
ciudat intorc capetele, mi-
rati, dupd rddvan. De ce
alearga ? Unde se gra-
besc? Dacd sint urmd-
riti ? Si cocoana din rdd-

van, de ce ride ? Inseam-
nd cd cei care-i urmdresc
sint prieteni §i vor s-0
scape din ghearele mustd-
ciosului de alaturi, care
priveste, crunt, inainte.
Pustiul se invioreazd.
Ochii i se aprind, stringe
pumnisorii, Stie ce are de
facut. Totul depinde acum
de el. Smuceste friul, da
pinteni calului care alear-
gd din ce in ce mai re-
pede, cu =zdbala inspuma-
td, cu coama in vint. Se
apropie de rddvan, iatd,
l-a ajuns, gonesc aldturi,
cocoana frumoasd intinde
bratele albe, el o prinde
de mijloc si o saltd in sa,
alaturi, mustdciosul ro-
teste privirea plind de urd,
acum trebuie sd se de-
pdrteze cit mai repede,
frumoasa §i-a  incoldcit
bratele in jurul lui si el
da pinteni calului, aleargd,
mustdciosul s-a ridicat in
picioare §i dd bice cailor,
oamenii fug ingroziti din
calea lor si se ascund dupa

porti, mustdciosul a scos
doud pistoale §i trage,
gloantele suierd in jurul

lui, el se apleacd ocrotitor
st frumoasa se ghemuie,
speriatd, la pieptul lui,
calul parcd zboard, se po-
ticneste, mnu, nu cade,
aleargd mai departe, el
smulge pistolul de la briu
si trage in wvint, asa, ca
sd-l1 sperie pe mustdcios,
dar mustdciosul nu se spe-

rie, aleargd mai departe,
alearga si el, trebuie s-o
salveze, trebuie... ,Nu te

bitii pe scaun !, i spune
taticu’, blind.
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