
... un fenomen ciudat, situat în cadrul social al high-life-ului de la 
începutul acestui veac 

acesteia ; pentru Rudolf, este chiar întru­
parea acestei a doua oonş,tiinţe. O în­
trupare care-11 tulbură şi-.1 atr.age fizic. 
Melan.ie accept.ci cu seninătate ex,bazul şi 
febril'itatea revelaţiei, dar respinge cate­
goric apr,opierea. Rudolf cade într-o 
tnansă melanco]i,că, deoarece reailizează 
faptuQ că între el şi aoeaistă efigie a con­
ştiinţei trebuie să rămînă distanţ;a dintre 
astru şi satelit ; iar eil nu suportă ca 
tang�bi,lul să f\ie dovada imposibilului, şi 
se sillludde. Lectura regizorală a născut 
un spectacol în care personajul princi­
pal este această ,a ,doua conştiinţă - pre­
zentă în scenă ca o adiere simţită de 
o singură fiinţă, oa o iJJuminare îintrevă­
zută de ochii lăuntr,ici ai unui .singur om. 

Celelalte personaje îşi cali,gr.af,i,ază re­
laţi!i.le cu delioateţe, aproape murmurat, 
cu ră,gaz;uri mo1come, din gesturi pL·ţine, 
într-un uşor ba1let de efemeride 

Rudolf„ Luda, Cleo, Me1anie. tn acest 
careu. interpreţii dezvolită tr,ama spec­
tacolului. 

Octavi.ian Lăluţ găseşte celle mai pre­
cise mijloace artistice pentru a evita 
alunecărille în patofog<ic sau în retorism 
romaintic. Tristeţea. vol,ubilitatea decentă, 
căderea în transă, răvăşirea suf,letească 
în urma reve1aţiei sînt realiz;ate admi­
rabil. 

Maria Seleş construieşte devoţiunea şi 
prietenia Luciei faţă de sovul său cu 
acea doză de complicitate condamnabiilă 
proprie personajelor ibsenJene. Calmă, 
periculos de încrezătoare în cei din ju­
r,uJ ei, discretă pînă La a da senz;aţia 
de absenţă. 

Mariana Popovici - superba divă fără 
scrupule - izbuteşte să fie stridentă şi 
sfidătoare, convenţională ori viclean­
persif-latoare, totul, cu o impecabilă mă­
sură. 

Ileana Negru aduce în scenă simpli-
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tate.a, foancheţea, liniştea, cinstea şi lim­
pezi.mea unui suf1et care putea fi împo­
vărat de copleşiltoarea supoziţie a reîn­
carnării celebrei Morua Lisa. 

Speotacolu>l A doua conştiinţă pare să 
marche:1:e o nouă etapă in cre,aţi,a regi­
zorUJlui Aureliu Manea. EcOlllomia de mij­
loace artistice, cursivitatea scenelor, con­
secvenţa soluţi,iJlor, simplitatea şi unita­
tea spectacolul,ui menţin trează atenţii' 

1 asupr,a creaţiei acestui i,mportant regizor.

• UIL\T/l E UIS
I 

't 

de Calderon de la Bare� 

Data premierei : 18 februarie 1984. 
Regia : MIHAI MANIU ŢIU. Sceno­

grafia: OCTAVIAN COSMAN. în ro­
mâneşte de AL. POPESCU-TELEGA. 

Distribuţia: ANTON TAUF (Segis­

mundo) ; ION TUDORICA (Basilio) ; 
CONSTANTIN ADAMOVICI (Clotal­
do); PAUL BASARAB (Astolfo); 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Clarin) ; 
MARIA MUNTEANU (Estrella) ; 

ILEANA NEGRU (Sosaura); PETRE 
BAOIOIU (Ofiţerul I); EUGEN NAGY 

(Ofiţerul II) ; VICTOR NICOLAE 
(Curteanul). 

Spectacolul lui Măniuţiu cu Viaţa e 
vis este - nata bene ! - o premieră 
pe ţară. Dar. în loc să fie desluşitor, 
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tălmăcitor a1l textului, spec1iacolul a fost 
conceput astfel încît pare a fi răspunsul 
polemic dat unei anteriaare montări a 
aceluiaşi text ; într-atît este de flagriantă 
contradi1cţiia dintre regtmul simbolisticii 
propriu textul-u,i şi cel din spectacol ! 

Ce este textuil ? Utn basm despre un 
mon,a,rh al cărui fiu, Segi1smundo, fusese 
menit la naştere să domnească violent 
şi crud, pînă 1a a-şi ucide tatăJ. Moitiv 
perutru oare tatăl îşi izolează fiul şi, de­
parte de lume, îl dă spre îngrij.fre cre­
dinciosului Clotaldo. 

La r.îndul său, acest Clotaldo are o fiică, 
Rosaura, crescută, din pridnii nedes'1uşite, 
departe de casă. Fiica se întoarce in­
cognito spre a-şi cunoaşte tatăl, dwpă ce 
fusese necinstită de un potenţ•�al OOlllPant 
al triQlnului, Astdlf.o. Astdlfo o are eg,ală 
în rang şi putere pe Elstrelilia. Prin căsă­
tor-ia lui As11olfo cu Estre&, s-ar desă­
vîrşi schimbarea dinastiei. Monarhul ac-

. ceptă sdluţra. dar vrea mai întîi să ve­
riJlice adevărul profeţiei. motiv pentru 
care porunceşte oa fuul crescut în re­
cluziune să fie dr-ogat. adus l-a palat şi 
instaliat în drepturi1e sale de descendent. 
La ieşirea di-n narcoză, Segismundo con­
stată că este tratat ca un prmcipe. Şi 
se poartă ca atare : asupv1tor, nedrept, 
ba mai udde şi un curtean. Rege1e-tată 
porunceşte să fie din nou drogat şi dus 
înapoi, în izol,are. 

Dar _poporul, aflî-nd de ex,istenţa unui 
moştenitor de drept şi de fia.pt, se ră'l:­
vrăteşte şi..:Q proclamă rege, Regele-tată 
cedează, îi cade la picioare, i,ar fi ul se 
poartă ca un monarh b1Îtnd, luminat, 
drept, iertător, 1nţe1egător, tO'lera-nt, ge-
neros • etc .. , etc. 

Acesta este basmul. Substanţa dNllIDei 
e dată de strania conştientizare trăită 
de Segismwndo, oare, după atîţia ani de 
singurătate şi izolaTe, se află oaipabil să 
înţeleagă că darul numit vi1aţă este pri­
mit de fileoare om fă,ră oa acesta să fi 
fost înt-rebat dacă îl acceptă, dacă îll me­
rită. dacă e ckept şi mulţ1\.lmitor; că 
viaţa este ca un vis în care nu poţi 
interveni decit într-un sin,gUT fel - în­
trerupîndu-1. Singura excepţie printre 
muritori este el, Seg�smundo ; după ce 
fusese convins că destmul său este acela 
de osîndit, i-a fost dat să se trezească 
înlăuntrul unui destin pe care nici nu-l 
vi,sase. Aş•adar, v1aţa este visul unui 
somn în care, odată cufundat, omului îi 
este dat să ştie doai' faptul că îi par­
curge durata. Deci. viaţa este o stază în­
tre ceea ce n-ai ştiut şi ceea ce nu vei 
mai afla. o i.maginară des-rnorţire, un 
eufemism al morţii_ 

Deosebirea între viaţa urrmi om şi a 
altuia este cea dintre visul executării 
unei condamnăi'i şi cel al exercitării unor 
pri vhlegii. 

Dacă admi,tem această epuizantă, psi­
hic. concepţie despre viaţă, atunci nu 

putem f.igura spaţiial diferenţa extremă 
dintre cele două vieţi-vis dedt prin două 
volume concentrice : un „ou" într-un «ac­
vairi>u» ; în „ou" se află cel căruia i-a 
fost hărăzit să viseze (să trăiască) doar 
ceea ce-i Î!l1găduie să nu moară ; în celă­
lalt spaţiu - ,,acvariul" - se lăfăie, 
se răsfaţă oei ce nu au motiv să ad­
mită că viaţa e vis ! 

Aşadar. scenografic vorbind, trecerea 
lui Segismundo din r-ealuziune în posesia 
puterii şi a libevtăţilor nelimitate este 
ieşirea dcintr-un rec�ient stmîmt. de sticlă 
mată. mtr-altul. cu pereţii transparenţi, 
prin care se văd imagini atît de sedu­
cătoare şi fascinante. 

Dacă acceptăm că Segismundo ajunge 
1a convingerea că viia�a e vis num1ai pen­
tru că îi este ou putinţă, graţie ascen­
denţei sale, să afle că se poate trăi şi 
aH:fel deoît îi fusese .da,t să vieţmiască din 
primele sale ziole, atunci, s,paţial vorbind, 
el parcurge drumul ieşirii la lummă, ri­
dicarea (din postura patrupedă în cea 
bipedă; diin mcovoiere, la verticală etic.). 

(Î,nclin să cred că, în subsidiar, Calde­
ron a scris această piesă ca pe o blîndă, 
prudentă şi prevenitoare mustrare făcută 
de un utopist la adresa cO'Iltemporanilor 
sa1. Basmul, în care fiul monarhU!lui 
uruna să fie, .,din pricina ursitoarelor", 
rău. crud, nedrept, este o operă simpto­
matică. După cum se ştie, simptomele, în 
medicină, sînt nişte modele care îngăduie 
a1tit diagnosticul cît şi teraipeutica. 

Mi-l imaginez pe Call!deron impl.orînd 
societatea vremii sail.e să renunţe la a fi 
aşa cum era, şi aducmd descm1a;iantul 
argument că viaţa fiecăruia este doar o 
pî,Lpîire în be,znă, pentru care nu se 
acordă compensaţie. De aceea şi pro­
pune „idi/li1ca" imagine a unei autorităţi 
luminate, umanitare.) 

Or. în scenografi-a spectacolului du­
jean Segismundo este ţinut pr,ometeic în 
lanţur,i, într-o cuşcă suspendată deasu­
pr.a unui volum s.i.mboli�înd globul te­
x-astru. Sfera se desface pe lini,a meri­
diameLor. aidoma unor felii de pepene, 
în miezwl căruia se a.flă fastul curţii. 
Astfel că trecerea lui din destinul bles­
temat în desti,n.ul delici-ilor se face prin 
coborîre. 

Confuză şi nedumeritoare este şi ideea 
de a reprezenta hotărî,rea monavhului­
tată printr-un supliciu rez&viat terorişti­
lor, criminalilor, ereticilor. Tatăl-rege 
nu-şi torturează fiul, ci doar îl ţine izo­
lat de oameni, de lume. Şi-atunci, ce 
căuta Anton Tauf (Segismundo) .acolo sus 
şi îmbrăcat într-o cămaşă strop,ită cu 
sînge, cînd descendentul regaJ, fiind cu 
mîinile leg,ate, nu şi-ar fi putut sfîşia 
nici singur carnea trupului său ? 

Aşa cum spuneam, toate soluţiile sînit 
polemice, ţintind să contrazică cine ştie 
ce altă lectură a textUJlui. Căci, în final, 
Segismundo, după ce repară onoarea Ro-
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saurei - fiică a celui ce-i fusese tem­
nker din voinţă regailă -, după ce îl 
riidică din ingenuncher,e pe tatăl său, 
Rege ori,oum rămas fără coroană, după 
ce se urcă pe tron. şi-şi aşază pe frunte 
coroana. se ridică la cer, aidoma celui 
cru:e şi-a jertfit viaţa pentru iertaorea pă­
cateLor omenirii. Scena, ca atare, esrte 
emoţionantă, dar mi-a păvut a fi reali­
zată ca urmare a dorinţei de a monta 
nu piesa în înrt:regime, d doar scena 
finală, scena iertării, scena in oare pro­
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de 
predestinare ! Aş•adar, coborîrea sa în 
mijl,ocul oamenilor a fost ticluită pentru 
a consuna cu ridicarea sa f.inală ! 

Spectacolul trădează :faiptuJ. că texrtul 
nru a fost obiectul unei desaid'răl'i, ci su­
portul unor presupuneri. 

. in acest conrtext. nru li se poate reproşa 
nimic actoriilor. oare. în momentele-cheie, 
în ciuda unor eforturi de a rosti em-o­
ţionant textul. joacă „,pe dinafară", adică 
execută întoc,mai noi,anu.'l. de indicaţii, 
fără a fi părtr.unşi de 11ostul lor. Doar în 
momentele de înfrUIIl,tare psihică dintre 
personiaje vădesc convin,gere, pentru a 
face posibillă, cel puţin în această di­
recţie, urmă[·kea lesnidoaosă a istor.iei. 

Cu excepţi,a cîrt:orva scene, cind se re­
simţea di,n prkina postur,ii de suspen­
dat, Anton Taruf îşi realizează verosimi[ 
personajul, izbutind să trea,că peste cli­
pele cind trebuia să pară „schingiuituJ 
revenindu-şi în simţiri" şi să reali:rez-e 
h1a'1UJCinianta trecere dintr-un coşmar al 
sufer,inţei într-o forkire de nevisat. 

Personajul Olari,n Gelu Bogdan 
Ivaşcu - nu-şi găseşrte î.n spectJaool nioi 
locu.'l. şi niJCi semnificaţia. Şi, lui îi este 
dat să trăi1ască .:..... mtr-un sens limitat 
ş� la o altitudine mulrt scăzută, dm pri­
cma voluptăţii de a flecări inccntinuu 
- aceleaşi abrupte cotituri în viaţă ca şi
Segi:smundo. Destinul său este însă doar
c:3 un . ewu al. celuiila'1t destin, aşa cum
tir cuvmtele smit doar o parţi>arlă rezo­
n,anţă a trăiPiilor. 

In s,pecrtacol, apare doar ca un flecar 
iar în jocul i-nter1Pretului se simte jen� 
acestei situări la periferie a persona­
jului. 

In po;fida tuturor acestor observaţii, 
spectacoluil clujean are însă o cali,tate 
esenţială : oferă o lectură a rexttiuui. 
&ceasta se datorează în primul rmd ac­
torillor, dar prdbabH şi textuilui, care nu 
s-a lăsat perturbat şi derutat, în curge­
rea sa, de schema rebarbativă care i-a
fost aplicată pe aproape întreaga sa în­
tindere. E ceea ce saIT.vează de zădărnkie
efo11tu.'l. mtreprins.

Paul Cornel CHITIC 

84 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TlRGU MUREŞ 

■ O NOAPTE
FURTUNO/lSil

de I. L Caragiale 

Data premierei : 30 aprilie 1984. 
,Regia: TOMPA GABOR. Scenogra­
fia: TAMAS-KELEMEN A'NNA . 
Traducerea : SEPRODI KISS AT­
'.l1ILA. 

Distribuţia : TOTH TAMAS (Ju­
pîn Dumitrache Titircă) ; ZAL.(\­
NYI GYULA (Nae Ipingescu) ; 
GYORFFY ANiDRAS (Chiriac) ; 
HUNYADil LASZLO (Spiridon); 
LOHiiNSZKY LORAND (Rică Ven­
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI­
LA>GYI ENIKO (Veta) ; ILLYES 
KINGA (Ziţa). 

Tarngouri languroase, ,,Zaraza" ; corti­
na se a:idk-ă şi dneva - îl identiftcăm, 
mai tî<rzill.l, pe Slp1ridon - dă la o parte 
o oaper<tină de plastk prăfuită de Slllrb
care ajpar două pelisonaje cunos:oote, Ju­
ipîn Dumitraiche şi I,pingescu. &cesta din 
urmă, într-o poZliţie falnică şi cu puşca 
qinsă .răzJboiiruic mailnte, îi pozează lui 
Ju'pîn Dumi-tra<che, ccn-e, ou un penel în 
imirrlă,, oaută să-i fixeze pr,ofi1ul ,îm.tr-un 
taib1ou. Du,pă citeva clipe, înc®e coonen­
ta:Iiul de�e apucăturile „pa,PUJgii101r" şi 
rel1atarea, întretăiată de exclaimaţi,i lapi­
dare,, a ,periJpeţi•ill,or de la Uillion, ou „ba­
gabonituil ". Ne a:filălm într-un inter:ior cu 
rdes'1lmaţii multiple, ingenios conc®ut de 
scenogralfia Tamăs-Kelemen Anna - ate­
lier, iatac, salon ş.a. - pe U111Jde., virlnid­
nevrI1Înrd, trec toate peroonajele, î>m1Pieidi­
dî'!lldu-se unele de aLtele ; aici e şi uşa 
care dă @re stradă, şi fereastra de pe 
caire ajungi la „calPătUil binalei", şi in­
trarea spre dorimi:tor. Pe aici, fiecare are 
un tralSeu oit de cit detemninait, nu,mai 
�d.r�don - un flăcău vkios, cu sdi!Piri 
l!ron1ce în dehi - aipare de peste tot. ca 
um.ul caire nu poate fi ţinut la respect şi 
care domină, cu ;tainele pe care le de­
ţilne, întreg clanul. 

Aşa inlcepe şi în acest cadnt se des­
făşoară •spectacolul tînărului regizor 
?-'•�a �abor, cu noaiptea perilpeţiilor 
:umagmata de Cara,gia!J.e, ,unde lumea ohe­
res.tegiului-căipi tan în gama civică Dumi­
braahe 'Dioti.lJ.'ică nutreşte ambiţii pe care 
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