..un fenomen ciudat, situat in cadrul social al high-life-ului de la
inceputul acestui veac

acesteia ; pentru Rudolf, este chiar intru-
parea acestei a doua constiinte. O in-
trupare care-1 tulbura si-l1 atrage fizic,
Melanie accepta cu seninadtate extazul si
febrilitatea revelatiei, dar respinge cate-
goric apropierea. Rudolf cade intr-o
transd melancolicd, deoarece realizeaza
faptul ca intre el si aceasta efigie a con-
stiintei trebuie sd ramina distanta dintre
astru si satelit; iar el nu suporti ca
tangibilul s& fie dovada imposibilului, si
se sinucide. Lectura regizorald a néscut
un spectacol in care personajul princi-
pal este aceastd a doua constiintd — pre-
zentd In scend ca o adiere simtitd de
o singura fiintd, ca o iluminare intreva-
zutd de ochii launtrici ai unui singur om.

Celelalte personaje isi caligrafiaza re-
latiile cu delicatete, aproape murmurat,
cu ragazuri molcome, din gesturi pctine,
intr-un usor balet de efemeride

Rudolf, Lucia, Cleo, Melanie. In acest
careu. interpretii dezvoltid trama spec-
tacolului.

Octavian Lalut giseste cele mai pre-
cise mijloace artistice pentru a evita
alunecarile in patologic sau in retorism
romantic. Tristetea, volubilitatea decenta,

cidderea In transi, ravasirea sufleteasca
in urma revelatiei sint realizate admi-
rabil.

Maria Seles construieste devotiunea si
prietenia Luciei fatd de soful sdu cu
acea doza de complicitate condamnabila
proprie personajelor ibseniene. Calma,
periculos de increzidtoare in cei din ju-
rul ei, discretd pina la a da senzatia
de absenta.

Mariana Popovici — superba diva fara
scrupule — izbuteste sa fie stridenta si
sfidatoare, conventionald ori viclean-
persiflatoare, totul, cu o impecabild ma-
sura.

Ileana Negru aduce iIn scend simpli-
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tatea, franchetea, linistea, cinstea si lim-
pezimea unui suflet care putea fi impo-
varat de coplesitoarea supozitie a rein-
carndrii celebrei Mona Lisa.
Spectacolul A doua constiintd pare sa
marcheze o noud etapada in creatia regi-
zorului Aureliu Manea. Economia de mij-
loace artistice, cursivitatea scenelor, con-
secventa solutiilor, simplitatea si unita-
tea spectacolului mentin treazid atentia
asupra creatiei acestui important regizor.

u UIATA E UIS
de Calderon de la Barca

i

Data premierei: 18 februarie 1984.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN COSMAN. In ro-
manesie de AL. POPESCU-TELEGA,

Distributia : ANTON TAUF (Segis-
mundo) ; ION TUDORICA (Basilio) ;
CONSTANTIN ADAMOVICI (Clotal-
do); PAUL BASARAB (Astolfo) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Clarin);
MARIA MUNTEANU (Estrella) ;
ILEANA NEGRU (Sosaura) ; PETRE
BACIOIU (Ofiterul I) ; EUGEN NAGY

(Ofiterul 1II); VICTOR NICOLAE
(Curteanul).

Spectacolul lui
vis este — nota
pe tard. Dar. in

Maniutiu cu Viata e
bene! — o premiera
loc sa fie deslusitor,
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talmacitor al textului, spectacolul a fost
conceput astfel incit pare a fi raspunsul
polemic dat unei anterioare montari a
aceluiasi text ; intr-atit este de flagranta
contradictia dintre regimul simbolisticii
propriu textului si cel din spectacol !

Ce este textul ? Un basm despre un
monarh al carui fiu, Segismundo, fusese
menit la nastere si domneascid violent
si crud, pina la a-si ucide tatal. Motiv
pentru care tatal isi izoleaza fiul si, de-
parte de lume, il da spre ingrijire cre-
dinciosului Clotaldo.

La rindul sau, acest Clotaldo are o fiica,
Rosaura, crescutd, din pricini nedeslusite,
departe de casid. Fiica se intoarce in-
cognito spre a-si cunoaste tatil, dupa ce
fusese necinstitd de un potential ocupant
al tronului, Astolfo. Astolfo o are egala
in rang si putere pe Estrella Prin casa-
toria lui Asbolfo cu Estrella, s-ar desa-
virsi schimbarea dinastiei. Monarhul ac-
.ceptd solutia, dar vrea mai intii si ve-
rifice adevarul profetiei, motiv pentru
care porunceste ca fiul crescut in re-
cluziune si fie drogat, adus la palat si
instalat in drepturile sale de descendent.
La iesirea din narcozi, Segismundo con-
statd ca este tratat ca un principe. S$i
se poartd ca atare: asupritor, nedrept,
ba mai ucide si un curtean. Regele-tata
porunceste sa fie din nou drogat si dus
inapoi, in izolare.

Dar poporul, aflind de existenta unui
mostenitor de drept si de fapt, se raz-
vrateste sizl proclama rege. Regele-tata
cedeaza, ii cade la picioare, iar fiul se
poarta ca un monarh blind, luminat,
drept, iertator, intelegator, tolerant, ge-
neros - etc,, etc.

Acesta este basmul. Substanta dramei
e datd de strania constientizare traita
de Segismundo, care, dupi atitia ani de
singuratate si izolare, se afla capabil sia
inteleagd cad darul numit viatd este pri-
mit de fiecare om fara ca acesta sa fi
fost intrebat daca il accepta, dacda il me-
ritd, dacd e drept si multumitor ; ca
viata este ca un vis in care nu poti
interveni decit intr-un singur fel — in-
trerupindu-l. Singura exceptie printre
muritori este el, Segismundo ; dupa ce
fusese convins cid destinul sidu este acela
de osindit, i-a fost dat si se trezeasca
inlauntrul unui destin pe care nici nu-l
visase. Asadar, viata este visul' unui
somn in care, odatd cufundat, omului ii
este dat si stie doar faptul ca ii par-
curge durata. Deci, viata este o staza in-
tre ceea ce n-ai stiut si ceea ce nu vei
mai afla, o imaginari des-mortire, un
eufemism al mortii

Deosebirea intre viata unui om si a
altuia este cea dintre visul executarii
unei condammnari si cel al exercitirii unor
privilegii.

Dacda admitem aceasta epuizanta, psi-
hic. conceptie despre viatd, atunci nu

putem figura spatial diferenta extrema
dintre cele doua vieti-vis decit prin doua
volume concentrice : un ,ou“ intr-un «ac-
variu» ; in ,ou“ se afld cel caruia i-a
fost harazit si viseze (sd traiascd) doar
ceea ce-i ingaduie s nu moara ; in cela-
lalt spatiu — ,acvariul® — se lafiie,
se rasfatid cei ce nu au motiv si ad-
mita ca viata e vis'!

Asadar, scenografic vorbind, trecerea
lui Segismundo din recluziune in posesia
puterii si a libertidtilor nelimitate este
iesirea dintr-un recipient strimt, de sticla
mata, intr-altul, cu peretii transparenti,
prin care se vad imagini atit de sedu-
ciatoare si fascinante.

Daca acceptam cd Segismundo ajunge
la convingerea ca viata e vis numai pen-
tru ca 1i este cu putinta, gratie ascen-
dentei sale, si afle cd se poate trai si
altfel decit 1i fusese dat sa vietuiasca din
primele sale zile, atunci, spatial vorbind,
el parcurge drumul iesirii la lumina, ri-
dicarea (din postura patrupedd iIn cea
bipeda ; din fincovoiere, la verticala etc.).

(Inclin si cred ci, in subsidiar, Calde-
ron a scris aceasta piesd ca pe o blinda,
prudentd si prevenitoare mustrare facuta
de un utopist la adresa contemporanilor
sdi. Basmul, in care fiul monarhului
urma sa fie, ,din pricina ursitoarelor®,
rau, crud, nedrept, este o opera simpto-
matici. Dupa cum se stie, simptomele, in
medicind, sint niste modele care ingaduie
atit diagnosticul cit si terapeutica.

Mi-1 imaginez pe Calderon implorind
societatea vremii sale si renunte la a fi
asa cum era, si aducind descurajantul
argument cd viata fiecidruia este doar o
pilpiire in bezn&, pentru care nu se
acorda compensatie. De aceea si pro-
pune ,idilica* imagine a unei autoritati
luminate, umanitare.)

Or, in scenografia spectacolului eclu-
jean Segismundo este tinut prometeic in
lanturi, intr-o cusci suspendati deasu-
pra unui volum simbolizind globul te-
restru. Sfera se desface pe linia meri-
dianelor, aidoma unor felii de pepene,
in miezul caruia se aflda fastul curtii.
Astfel ca trecerea lui din destinul bles-
temat in destinul deliciilor se face prin
coborire.

Confuza si nedumeritoare este si ideea
de a reprezenta hotarirea monarhului-
tatd printr-un supliciu rezervat teroristi-
lor, criminalilor, ereticilor. Tatal-rege
nu-si tortureaza fiul, ci doar il tine izo-
lat de oameni, de lume. Si-atunci, ce
cduta Anton Tauf (Segismundo) acolo sus
si imbracat iIntr-o camasa stropitd cu
singe, cind descendentul regal, fiind cu
miinile legate, nu si-ar fi putut sfisia
nici singur carnea trupului sau ?

Asa cum spuneam, toate solutiile sint
polemice, tintind si contrazici cine stie
ce altd lectura a textului. Caci, in final,
Segismundo, dupd ce reparid onoarea Ro-
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saurei — fiicd a celui ce-i fusese tem-
nicer din vointd regald —, dupad ce il
ridici din ingenunchere pe tatal sau,
Rege oricum ramas fard coroani, dupa
ce se urca pe tron, si-si asazia pe frunte
coroana, se ridicd la cer, aidoma celui
care si-a jertfit viata pentru iertarea pa-
catelor omenirii. Scena, ca atare, este
emotionantd, dar mi-a parut a fi reali-
zatd ca urmare a dorintei de a monta
nu piesa in intregime, ci doar scena
finald, scena iertarii, scena in care pro-
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de
predestinare ! Asadar, coborirea sa in
mijlocul oamenilor a fost ticluitd pentru
a consuna cu ridicarea sa finald!

Spectacolul tradeaza faptul ca textul
nu a fost obiectul unei descifrari, ci su-
portul unor presupuneri.

In acest context, nu li se poate reprosa
nimic actorilor. care, in momentele-cheie,
in ciuda unor eforturi de a rosti emo-
tionant textul. joacd ,,pe dinafara“, adica
executd iIntoemai noianul de indicatii,
fara a fi patrunsi de rostul lor. Doar in
momentele de infruntare psihicad dintre
personaje vadesc convingere, pentru a
face posibild, cel putin In aceasta di-
rectie, urmarirea lesnicioasa a istoriei.

Cu exceptia citorva scene, cind se re-
simtea din pricina posturii de suspen-
dat, Anton Tauf isi realizeazid verosimil
personajul, izbutind si treacad peste cli-
pele cind trebuia sa para | schingiuitul
revenindu-si in simtiri“ si sa realizeze
halucinanta trecere dintr-un cosmar al
suferintei intr-o fericire de nevisat.

Personajul Clarin — Gelu Bogdan
Ivascu — nu-si gaseste in spectacol nici
locul si nici semnificatia. Si, lui 1i este
dat sa traiascd — intr-un sens limitat
si la o altitudine mult scdzuta, din pri-
cina voluptatii de a flecari incentinuu
— aceleasi abrupte cotituri in viaga ca si
Segismundo. Destinul sdu este insa doar
ca un ecou al celuilalt destin, asa cum
si cuvintele sint doar o partiald rezo-
nantd a trairilor.

In spectacol, apare doar ca un flecar,
iar in jocul interpretului se simte jena
acestei situari la periferie a persona-
jului.

In pofida tuturor acestor observatii,
spectacolul clujean are insa o calitate
esentialda : oferda o lecturd a textului.
Aceasta se datoreazd in primul rind ac-
torilor, dar probabil si textului, care nu
s-a lasat perturbat si derutat, in curge-
rea sa, de schema rebarbativd care i-a
fost aplicatd pe aproape intreaga sa in-
tindere. E ceea ce salveazd de zddarnicie
efortul iIntreprins.

Paul Cornel CHITIC
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= O NOAPTE
FURTUNOASA

de I L. Caraqgiale

Data premierei : 30 aprilie 1984.
Regia : TOMPA GABOR. Scenogra-

fia : TAMAS-KELF_:MEN ANNA.
Traducerea : SEPRODI KISS AT-
TILA.

Distributia : TOTH TAMAS (Ju-
pin Dumitrache Titirci); ZALA-
NYI GYULA (Nae Ipingescu);
GYORFFY ANDRAS (Chiriac) ;
HUNYADI LASZLO (Spiridon) ;
LOHINSZKY LORAND (Rici Ven-
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI-

LAGYI ENIKO (Veta); ILLYES
KINGA (Zita).
Tangouri languroase, ,,Zaraza“; corti-

na se ridica si cineva — 1l identificam,
mai tirziu, pe Spiridon — d&i la o parte
o copertind de plastic prafuitd de sub
care apar doud perisonaje cunoscute, Ju-
pin Dumitrache si Ipingescu. Acesta din
urma, intr-o pozitie falnicd si cu pusca
impinsa razboinic Inainte, ii pozeazi lui
Jupin Dumitrache, care, cu un penel in
mind, cautd sa-i fixeze profilul intr-un
tablou. Dupa citeva clipe, incepe comen-
tariul despre apucaturile ,papugiilor® si
relatarea, intretaiatid de exclamatii lapi-
dare, a peripetiilor de la Union, cu ,,ba-
gabontul“. Ne aflam fintr-un interior cu
destinatii multiple, ingenios conceput de
scenografa Tamas-Kelemen Anna — ate-
lier, iatac, salon s.a. — pe unde, vrind-
nevrind, trec toate personajele, impiedi-
cindu-se unele de altele; aici e si usa
care da spre strada, si fereastra de pe
care ajungi la ,capatul binalei“, si in-
trarea spre dormitor. Pe aici, fiecare are
un traseu cit de cit deterrninat, numai
Spiridon — un flicau vicios, cu sclipiri
ironice in ochi — apare de pesste tot, ca
unul care nu poate fi tinut la respect si
care domina, cu tainele pe care le de-
fine, intreg clanul.

Asa fincepe si in acest cadru se des-
fisoard spectacolul tinarului regizor
Tompa Géabor, cu noaptea peripetiilor
imaginati de Caragiale, unde lumea che-
restegiului-capitan in ganda civicda Dumi-
trache TitircA nutreste ambitii pe care
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