gramate“ la ,starea“ tensionald proprie
interogatiei dramatice maziliene. Mai
simplu spus, dar si simplificind putin lu-
crurile, piesa isi gasise regizorul, care
este acum si scenograful spectacolului.
De o austera simplitate, cu numai doua
fotolii in scena, in care se vor aseza in-
termitent Varga si Iuliana, spectacolul in-
cepe cu reintoarcerea simbolicdi a lui
Varga in propriul siu castel, care nu e altul
decit cutia neagri a scenei. Nemes ii des-
fasoara in fata — in cruce cu cele doua
fotolii — un covor rosu, singeriu, o cale
a crimei, pe care Varga si Iuliana vor
pasi cu deplind siguranta. In ,conventio-
nalizarea“ spectacolului — menita sa con-
centreze intreaga atentie asupra ideaticii
piesei — costumele vor juca un rol esen-
{ial. Ele nu sint ,adevarate“, nu vor deci
sd imite o ,realitate“, in fond inexistenta,
ci isi declara explicit caracterul conven-
tional, sugerind doar categorial conditia
puterii si a eminentelor ei cenusii (Varga
si Iuliana), a executantilor crimei (Ne-
mes), a puritdfii sacrificate (Apolonia).
Cei patru actori ai scenei botosanene,
odata conectati la reteaua ,starii“ ten-
sionale a spectacolului, sint cu totul altii
decit cei pe care-i cunosteam din evolu-
tiile lor anterioare. Talentul robust al lui
Sebastian Comainici isi cenzureazd acum
gesticulatia — altddatd precipitatda, dese-
ori excesiva si exterioara ; in felul acesta,
imaginea malefica a lui Varga provine
dintr-o macerare launtrici, mortificanta.
Incapabil sa infeleaga si sia simta pulsa-
tia vietii, ficindu-si din cinicele sclipiri
de otel ale replicilor un fel de inutila
respiratie artificiald, Varga mai poate sa
se amuze doar de propria-i sterilitate.
Actorul nu da — si nu are de ce sa dea —
wviata“ personajului sau, ci il goleste de
viatda, propunindu-l, in esenta sa, ca ter-
men de referintd al unei jalnice, dar cri-
minale decrepitudini vanitoase. Iuliana,
care nu si-a pierdut nici instinctul vital,
nici forta unei inteligente combinatorii,
e mult mai rea decit Varga, caci ea nu-si
ingaduie sa simta ceea ce totusi intelege
perfect. Marinela Patru-Bugeac, inter-
preta Iulianei, isi blindeazid personsjul
intr-un neparasit zimbet aristocratic,
transformind insdsi comiterea crimei in-
tr-o chestiune de etichetd. Cu aplomb,
cu o atotcuprinzdtoare detasare ironied,
in care personajul e vadit ca se place si
se complace, actrita figureaza si ea esenta
nocivad a gindului care e in stare si ucida
numai pentru a-si desavirsi ticadlosia. De
o surprinzatoare tratare regizorald are
parte Nemes, cu nimic mai bun decit cei-
lal{i, de vreme ce, in finalul reprezenta-
tiei, e pus sa asiste din umbra la comi-
terea crimei. dupa care, cu singele rece
al executantului, ce-si gaseste intotdeauna
justificarea oricarei faradelegi, dar, de
data aceasta, poate si cu o secretd dorinta
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de razbunare, anuntd contramandarea vi-
zitei excelentei-sale, lucru pe care se pre-
supune a-1 fi stiut mai de mult. Crima
ramine lipsitd de orice motivatie, absurda
pina la perfectiune, dar si mai cutremu-
rator calculatd, cdci e acum anticipata
de Nemes. Fara sa-si mai permitda supa-
ratoare tonalitdti grandilocvente, Doru
Buzea, in Nemes, isi obligd puternica sa
fortda dramatica la un proces de implozie,
concentrata si densa expresivitate a per-
sonajului sau decurgind firesc din ,sta-
rea“ tensionald a intregului. In fine, Iu-
lia Boros, tinara absolventd, face dovada
unor exceptionale calitati artistice, con-
ferind aparitiei personajului sdu, Apolo-
nia, un neasteptat de bogat relief drama-
tic, dominat de coplesitorul presentiment
al mortii, pe care nu o poate inlatura.
Dar, cum nici Apolonia nu este un per-
sonaj, in acceptie traditionald, ci un sim-
bol al descatusatelor energii ale vietii,
jocul actritei va fi esentializat, hieratic.

Spectacolul botosdnean al Sdrbdtorii
princiare e un spectacol-avertisment. Nu
numai somnul ratiunii, ci s$i nesomnul
vanitatii exacerbate poate naste, ,ratio-
nal“, monstri. Spectatorului nu i se mai
ofera, spre delectare, pitorescul teatral al
personajelor si actiunii, ci o rascolitoare
si mereu actuala reflectie asupra condi-
tiei umane. Sdrbdtoarea primciard intra
in drepturile sale firesti.

Victor PARHON

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

NU UCIDETI
CAll VERTI

de Radu [Ftimouici

Spectacolul incepe cu tentativa de sinu-
cidere a lui Alexandru Filip (interpretat
de Aurel Stefanescu), personaj care este
dus la Spitalul de urgentd, sectia reani-
mare. Lavinia, asistentd medicald la Spi-
talul de psihiatrie (Monica Ristea), da
buzna in camera de garda si, gata sia in-
frunte interdictiile, dar si suspiciunile
unor insi care urmareau din umbra soarta
pacientului, vrea cu orice pret sa-1 vada
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Scend din spectacol

|
Data premierci : 23 iunie 1983. |
Regia : RALUCA IORGA MAN- I
DRILA. Scenografia : MARIA MIU.
Distributia : AUREL STEFA- ‘
NESCU (Alexandru Filip) ; MARA
COSTEA (Evdochia) ; MARINELA
POPESCU (Rodica) ; MONICA RIS-
TEA (Lavinia) ; CRISTIAN IOAN
(Grig Neagu) ; LIDIA ROSCA MA-
RINESCU (Irma Szilagyi); CRIS-
TINA PARDANSCHI (Doctorita) ;
SMARA MARCU (Reportera) ; DAN
GLASU (Un spectator, Fratila, Chir-
toacd, Udriste) ; DAN CIOBANU
(Spirescu) ; RODICA BAGHIU (Flo-
rica).

si sd-i vorbeasca. Acest accident (intot-
deauna, o tentativa de sinucidere ascunde
cauze obiective si motivatii psihice), este,
in piesa lui Radu Iftimovici, contextul si

pretextul declansarii
trospactii virulente si demascatoare, deci,
prilej plin de incordare de a .tiri“ in sce-
na si a scoate la lumind — la luminile

unor retro- si in-

rampsi — toate celelalte fiinte de care
a fost inconjurat si cu care s-a confruntat
pind la desperars acela ce, nemaiputind
lupta cu lumea, sz hotaraste sa se im-
potriveascd propriei sale vieti. Cine este
acest Alexandru Filip ?

Este personajul central al unei drame-
dezbatere cu reverberatii etico-sociale,
Nu ucideti cait verzi, debutul dramaturgic
al unui om de stiintd al carui talent s-a
vadit in numeroase scrieri de frontiera
intre stiinta si literatura.

Radu Iftimovici aduce in scend confrun-
tarea dintre intransigenta si demnitatea
unui om de stiintd, pe de o parte, si
obtuzitatea si suspiciunea de sorginte bi-
rocraticd, pe de alta. Cercetarea stiinti-
ficdA pentru impunerea unor teorii avan-
sate in domeniul bio- si zootehniei re-
prezintd miza si sensul luptei sale.

Pentru realizarea telurilor lui stiintifice,
Alexandru Filip riscd totul: situatia ma-
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teriala, sociala si politici, a sa si a fa-
miliei. Nerespectind regula jocului din
acea epoca, Filip isi condamna rudele la
o viata de privatiuni. Desperat de obtuzi-
tatea birocratica, recurge la solutia de
a-si cauta aiurea realizarea visului sau :
crearea unei noi rase de cai.

in ciuda recunoasterii stiintifice, Filip
ramine un frustrat: dorul de tara il in-
deamni si se intoarcd, totusi avatarurile
continua. Reintors, este primit cu intele-
gere, apreciat, dar este aruncat intr-un
post functionaresc. larasi se revolta, iarasi
intra in malaxorul intereselor meschine
si conjuncturale, pina reuseste s& obtina
un post de specialitate pe lingd o her-
ghelie, loc de munca unde repurteaza suc-
cesele visate. Si aici este supus unor pre-
siuni : ,trebuie“ si semneze impreuni cu
un incapabil si cu un dibaci arivist o
comunicare stiintifica, intemeiata exclusiv
pe cercetarile sale, spre a fi prezentata
la un simpozion in Anglia. Refuza. Fiind
victima unor inscenari, clacheaza si in-
cearcd sa se sinucidd. Nu moare ; felul
siu de a trai a produs, insi, involuntar,
victime omenesti : sotia, fiica si, in cele
din urma, asistenta de la spitalul de psi-
hiatrie unde fusese, cu citiva ani in urma,
internat ; admiratia si prietenia ce i le
purta aceasta din urma fuseserd rastal-
macite, astfel incit sotul ei divorteaza si
ea va ramine sa-si creascd singura prun-
cul, pe care tatdl lui refuzd sa-l recu-
noasca.

Filip, sinucigasul care isi rateazia ges-

tul, intelege ca trebuie sa-si continue
munca stiintifica.
Am insistat asupra tramei dramatice

(sugerind doar complexitatea factologica),
pentru ca piesa lui Radu Iftimovici =i se
pare a aduce un important cistig reper-
torial Teatrului National din Tirgu Mu-
res. Piesa are ingeniozitate in construc-
tie, desi pe alocuri aminteste de Interviul
Ecaterinei Oproiu — o reporteritd de la
TV aleargd sa-i ia lui Filip un inter-
viu —, replica este vie, caracterele, dis-
tincte, interesul pe care ni-1 trezesc de-
pasind nivelul intimplarilor.

Desigur, calitatile montarii se datoreaza
si regiei, care, accentuind tensiunile dra-
matice, a Incercat sa schiteze si implica-
rea publicului in spectacol. Conceptia re-
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gizorala nu a ambitionat altceva decit.
fidelitatea ideaticd si de structurd fati de
text, fapt foarte firesc, in cazul unei piese
aflate in premierd absoluta ; ceea ce i se
poate reprosa insa regiei este faptul ca
actorii 1si interpreteazd personajele nu-
mai la nivelul propriilor intentii si posi-
bilitati : tensiunea explodeazda doar din
replici, din rostirea grava, apasata a cu-
vintului, nu si din relatiile dintre perso-
naje.

De aici, o multime de stinjenitoare evi-
dente : dacid expansivitatea lui Aurel Ste-
fanescu se justificd prin firea personaju-
lui Alexandru Filip, cele citeva bune mo-
mente realizate de Mara Costea (Evdo-
chia, fosta sotie a lui Filip, care se inca-
patineaza, in ciuda atitor motive de rup-
turd sentimentald expuse de Rodica, fi-
ica lor, sa-si iubeasca fostul sot) ramin
stinghere tentative actoricesti, fara ecou
in interpretarea celorlalti ; acelasi lucru
se intimpla si In cazul Marinelei Popescu
(Rodica).

Si mai frapant se manifestd absenta re-
giei in elaborarea personajului in cazul
interpretarii Monicai Ristea (Lavinia), ac-
tritd cunoscuti si admiratd in serialul
Lumini $i wmbre. In ciuda eforturilor vi-
zibile, si partial incununate de succes, de
a realiza fascinatia si devotamentul fatad
de taria morala si puritatea lui Filip, Mo-
nica Ristea ramine, si la propriu si la fi-
gurat, in penumbra : totdeauna plasata
prost, in afara zonelor cit de cit lumi-
nate, sub pretextul situarii ei in exteri-
orul spatiului de retrospectie, este efectiv
condamnatd sa stagneze in perimetrul
mijloacelor interpretative verificate in
film, dar neconvingitoare pe scena.

Un alt actor, Dan Glasu, izbuteste s&
intrupeze patru personaje, diferentiindu-le
convingator, dar, din aceeasi pricina, in-
terpretarea esueazi, spre final, in carica-
turi, Cit priveste Reportera de televizi-
une, rolul a fost interpretat cu haz si
aplomb de Smara Marcu, dar a fost sca-
pat din mind de acceasi regie, care a
ingaduit ,imbogatirea“ interpretarii cu
citeva .cirlige“, ca la revista.

Spectacolul, in pofida semnalatelor ca-
rente, care amenintd profesionalismul tru-
pei, are un binemeritat si evident succes
de public.

Paul Cornel CHITIC
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