TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA“

NICA FARA FRICA

de Nina Cassian

Copilaria : iatd un cuvint care declan-
seazd in oamenii maturi o sumedenie de
imagini, de cele mai multe ori asezate
otova in rastelul memoriei. Ceea ce le
diferentiaza este valoarea lor sentimen-
tald, cognitivd sau reprezentativa, si doar
rareori ordinea cronologicd in care s-au
intiparit. Amnezie sau intentionatd igno-
rare, cert este ca, oricum s-ar numi, acest
tapt duce in mod fatal fie la subaprecie-
rea copiilor (si a copilariei), si deci la
subevaluarea acestei virste, fie la o su-
medenie de pretentii obositoare, copilul
fiind considerat drept om matur, pe ai
carui umeri poate fi asezat acelasi numar
de sarcini, dar de o greutate direct pro-
portionala cu dimensiunea sa fizica. Efec-
tul va fi extrem de neplacut pentru cei
maturi ;. copilul, fie se va revolta pretin-
zind sa fie tratat ca un adult, fie se va
maturiza precoce, in perimetrul sarac al
unor foarte putine sensuri intelese des-
pre lume si viata.

Teatrul pentru copii este o activitate
extrem de dificila si riscatd : ce sint
copiii ? In mod cert, ei nu sint miniatu-
rile celor mari! Dupd cum nu sint nici
o subspecie umana, deci un soi de ho-
minizi care trebuie bruscati si dvesati
pentru a ,ajunge“ ca noi, maturii ! Pen-
tru a incerca sa-i intelegem — si nu ire-
buie niciodatd si incetdm repetarea
acestei tentative — ,trebuie sa ne situam
in mod deliberat — spune Gilbert Du-
rand — in ceea ce vom denumi traseul
antropologic, adicd schimbul mneincetat
care se produce la nivelul imaginarului
intre pulsiunile subiective si asimilatoare
si somatiile obiective emanind din mediul
cosmic §i social.”

Aceste elementare reflectii, ca si fuga
la una dintre importantele carti ale se-
colului nostru (,Structurile antropologice
ale imaginarului“ de G. Durand), mi-au
fost provocate de spectacolul Nicd fdrd
fricd — ce titlu scenic si jucaus ! —
montat, pe un text de Nina Cassian, la
Teatrul ,Tandarica“. L.a acest spectacol
am fost cu fiul meu, in virstd de sase
ani ; In pauza, poeta, prezenta la premi-
era, mai in gluma, mai in serios, dar cu
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prietenie, mi-a spus : ,ah, si doar am zis
ca la acest spectacol sa vina numai copii
de la zece ani in sus!“ Cu o intuitie ad-
mirabild, poeta a stabilit un anume prag
al copilariei. Fiul meu s-a aratat intens
interesat numai de acele date din specta-
col care ii permiteau cuprindérea in ima-
ginar a simbolurilor legate de ceea ce
Durand numeste mediul cosmic, adica
spatiu (pamint, aer, apa) si timp : in fie-
care segmeni, personajul avea de infruntat
alte piedici (somatiile cosmice : strapun-
gere, traversare, scufundare). Ba, mai
mult ! Conversind cu fiul meu, am con-
statat ce firesc este pentru un prescolar
procedeul aglutinarii : sub imperiul emo-
tiei provocate de peripetiile lui Nica aflat
in submersie, stipin peste tara eroului,
in mintea celui mic, nu mai era Namila-
Imparat, ci Caracatita! ,Dar de ce ?* —
il intreb. ,Pai n-ai vazut ce miini lungi
avea ? !“

Sper ci, implicit, sugerez si admirabi-
lele virtuti ale textului semnat de Nina
Cassian (dealtfel, poeta este si semnatara
muzicii de scend), un text exemplar, por-
nind de la structura simpld a oricarui
basm, prin capacitatea de a minui cu

dexteritate rasturnarea situatiilor — ras-
turnari cu atit mai spectaculos pregatite
cu cit ele sint etern previzibile —, printr-o

gradare homeopatica a energiei cuvintu-
lui, a fortei cuvintului, este realizata tre-
cerea de la realitatea afisatd (povestea ca
atare) la realitatea wvizatd (conform pre-
avizului, orice asemanare cu cele stiute
este deloc intimplatoare).

Asadar, acest text desconspird un fapt
greu de admis, din cauza prejudecatilor
culturale care ne stapinesc : aspiratia
.Jnconstientd“ a oricarui basm nu este
de a se ridica de la o realitate cotidiana
la o .metarealitate” ; traseul este invers :
multimea basmelor nu constituie decit un
stoc de structuri, de scheme, din care
este scos acel ,obiect vorbit“, care per-

mite o cit mai adecvatd coborire, prin
simplitatea fragila a ,metarealitatii*
(basmul), in adincimea unei infrareali-

tati, implicita realitatii zilnice a asculta-
torului.

Somatiile realului, carora le sint inles-
nite prin text atitea reprezentari si co-
nexiuni, cuprind un arc extrem de larg:
dezinvoltura trecerii de la jocul de cu-
vinte si rime la jocul situatiilor, simpli-
tatea cu care nesperata izbavire g tarii
lui Nica se produce in final fac sa plu-

www.ziuaconstanta.ro



teasca intr-o irizantd concretete adevarul
celor doua cuvinte care constituie leit-
motivul textului : dragoste si libertate.

In fata virtutilor incontestabile ale pie-
sei, regia si scenografia (Stefan Lenkisch
si Anca Sbarcea) trebuiau si giaseasca
solutiile cele mai nestinjenitoare ; si le-au
gasit. Principala dificultate consta tocmai
in faptul cd scena era a unui teatru de
papusi. Trebuiau (si au fost) inlaturate
rafalele de conventii teatrale care ar fi
transformat spectacolul intr-o competitie
a artificiilor, imaginea scenicd apropiin-
du-se de aceea a unui film de science-
fiction. Trucul coboririi unui plan incli-
nat aflat in proscenium si miscarea liniei
de orizont in sus si in jos au permis si-
tuarea spectatorului ca intr-o cabina in
care s-ar afla aparatul de filmat. Acolo
unde textul avea paranteze si volute oti-
oase (scena Intilnirii cu Luna si fiica ei,
Tara Kitsch-ului), solutiile regizorale si
scenografice au reinviat vechile conventii
ale teatrului de papusi, permitind usoara
parediere sau sarja ironica.

O a doua problema excelent rezolvatad
in acest spectacol a fost relatia marioneta-
minuitor. Aparitia minuitorilor in postura
de papusi in acest spectacol are — dincolo
de impecabila lor utilitate in construirea
scenelor si derularea conflictului — si o
semnificatie aparte. Personajele care pot
fi si sint iubite de public sint Nica si
fiica Lunii ; Namila-Imparat este prezent
in scena prin vocea sa tunatoare si ar-
tagoasa si prin cele douad brate imense,
cu mai mult de sase degete fiecare.
Caracatita — stapina infricosatoare a ape-
lor — este un manunchi de brate.

Cei trei Barba-coti, piticii din Tara
Kifsch-ului care-s in stare sa-si anine la
urechi, drept cercei, o pereche de ochi
de fatd, sint jucati de minuitori. Aceasta
e tara maturilor, in care trebuie sa se
reverse cohortele de copii'! Izbutitul
play-back, vocile care au rostit replicile,
iata alte doud componente ale acestui
spectacol ce trebuie aplaudate.

Nicd fdrd fricd al Teatrului , Tandarica“
ar merita cu prisosintd atentia unor psi-
hologi : investigatiile pe esantioane de
spectatori in virstd de peste zece ani ar
putea constitui un material stiintific demn
de atentie. Ce inteleg, cum inteleg, ce
asimileaza, ce ignord sau resping dim
spusele si vazutele acestui spectacol ?
Ipolezele noastre despre propriii nostri
copii, s1 de fapt despre ceea ce este minu-
nat in trecutul fiecaruia dintre noi, sint
sau nu indreptatite ?

latd gsadar un spectacol care prin va-
learea textului si a regiei depaseste li-
mita interesului asa-zis cultural imediat,
§1 care practic se Inscrie in sfera culturii
inteleasa ca stare de spirit a generatiei
de miine dimineata.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ORADEA

FAT-FRUMOS
CEL URIT

de Marin Sorescu

S-ar zice ca, in Fdt-Frumos cel urit,
Marin Sorescu ne oferd doar o ,joacd“.
Parodierea unui basm. Printesa este ne-

adormita, Fat-Frumos e urit, zmeii sint
indatoritori si prietenosi, imparatul si
imparateasa, doi burghezi obtuzi. Fata

lor nu vrea si se marite, asteptind un
print. Asa cum flacai obisnuiti — cre-
zindu-se feti-frumosi sau zmei-paralei —
viseaza la sinziene care nu existad. Si
iatd ca Sorescu nu se joaca numai, ci
vorbeste despre real si imaginar in viata
noastra, a tuturor, despre frumosul care
poate fi urit, despre uritul care se do-
vedeste frumos...

Pentru a ridica pe scenid aceastd lume
~cu doua fete“, Sergiu Savin — lucrind
pentru prima datad in teatrul de papusi —
alege limbajul cel maj pertinent. Relatia
obiect animat/animator este instauratda in
trei variante : minuire dupa paravan, mi-
nuire la vedere, minuire din trapa, mii-
nile si capetele minuitorilor — cu expre-
sii semnificative — fiind vizibile. Se cre-
eazd astfel asociatii si disociatii.ce in-
gaduie realizarea unor personaje miracu-
loase, dar si demitizarey lor, destramarea
magiei teatrale, printr-o rasturnare umo-
ristica. Se obtine un efect de paradox,
de distantare ironica.

Complexa si pregnanta sintaxa constru-
itd de regizor este exemplar servita de
scenograf si de actori. Decorul pictorului
W. BOl6ni sugereaza o casa zavorita, al
carer pod este insd deschis tuturor in-
chipuirilor. Papusile — wayang, zdrente
rafinat colorate — au cite un detaliu
revelator : cuib de pasare in chip de pa-
larie, la Fat-Frumos, trabuc si bluzi ma-
rindreasci, la Zmeul cel mare...

Dintre actori, se remarcd Mioara Dia-
conu, care individualizeazd cu inteli-
gentda, simt{ al nuantelor si umor trei
personaje : bucatireasa zmeilor, una din-
tre ursitoare, o fatd de maritat. Petru
Diaconu este un cal nazdravan care-si
cenzureaza spiritual stapinul. Ioan Oros
caracterizeazd cu aplomb un imparat hi-
lar si un zmeu bine crescut. Ana-Mari-
etta Fitescu, Marlena Prigoreanu, Nelu
Moldovanu si Mihai Veres, Rodica Suple-
can si Eugenia Wolanski-Boédi dovedesc
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