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Copilăria : iată un cuvînt care declan­
şează în oamenii matuii o sumedenie de 
imagini, de cele mai multe ori aşezate 
otova în rastelul memoriei. Ceea ce le 
diferenţiază este valoarea lor sentimen­
tală, cognitivă saJU repreze11tati-vă, şi doar 
rareori ordinea c1°onologi,că în care s-au 
întipărit. Amnezie sau intenţipnată igno­
rare, cert este că, oricum s-ar numi, acest 
fapt duce în mod fatal fie la subaprecie­
rea copiilor (şi a copilăriei), şi deci la 
subevaluarea acestei vînste, fie la o su­
medenie de pretenţii obositoare, copilul 
fiind considerat drept om matur, pe ai 
cărui umeri poate fi aşezat acelaşi număr 
de sarcini, dar de o greutate direct pro­
porţională ou dimensiunea sa fizică. Efec­
tul va fi extrem de neplăcut pentru cei 
maturi : copilul, fie se va revolta pretin­
zînd să fie tratat ca un adult, fie se va 
maturiza precoce, în perimetrul sărac' al 
unrn· foarte puţine sensuri înţelese des­
p1·e lume şi viaţă. 

Teatrul pentru copii este o activitate 
extrem de dificilă şi riscată : ce sînt 
copiii ? In mod cert, ei nu s-înt miniatu­
lile celor mari ! După cum nu sînt nici 
o subspecie umană, deci un soi de ho­
minizi care trebuie bruscaţi şi ,1·,·esaţi
pentru a „ajunge" ca noi, maturii ! Pen­
tru· a încerca să-i înţelegem - şi nu tre­
buie niciodată să încetăm repetarea
acestei tentative - ,,trebuie să ne situăm
în mod deliberat - spune Gilbert Du­
rand - în ceea ce vom denumi traseul
antropologic, adică schimbul neîncetat 
care se produce la nivelul imaginarului 
între pulsiunile subiective şi asimilatoare 
şi somaţiile obiective emanînd din mediul 
cosmic şi social." 

Aceste elementare refleoţii, ca şi fuga 
la una di·ntre importantele cărţi ale se­
colului nostru (,,Structurile antropologice 
ale imaginarului" de G. Durand), mi-au 
fost pr,ovocate de spectacolul Nică fără
frică - ce titlu scenic şi jucăuş ! -
montat, pe un text de Nina Cassian, la 
Teatrul „Ţăndărică". La acest spectacol 
am fost cu fiul meu, în vîrstă de şase 
ani ; în pauză, poeta, prezentă la premi­
eră, mai în glumă, mai în serios, dae cu 
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prietenie, mi-a spus : ,,ah, şi doar .am zis 
ca la acest spectacol să vină numai copii 
de la zece ani în sus !" Cu o intuiţie ad­
mirabilă, poeta a stabilit un anume prag 
al copilăriei. Fiul meu s-a arătat intens 
interesat numai de acele date din specta­
col cm·e îi permiteau curpTindwea în ima­
ginar a simbo1urilm· legate de ceea ce 
Durnnd numeşte mediul cosmic, adică 
spaţiu (pămînt, aer, apă) şi timp : în fie­
care segment, personajul avea de înfruntat 
alte piedici (somaţiile co.smice : străpun­
gere, traversare, s·cUifurn:lare). Ba, mai 
mult! Convensînd cu fi,ul meu, am con­
statat ce firesc este pentru un pTe.şcolar 
procedeul aglutinăiii : sub imperiul emo­
ţiei p�ovocate de per�peţiile lui Nică aflat 
în su:bmensie, stăpân peste ţara eToului, 
în mintea celui mic, nu mai era Namilă­
Impărat, ci Caracatiţa ! ,,-Dar de ce?" -
îl întreb. ,,Păi n-ai văzut ce mîini lungi 
avea? !" 

,Sper că, implicit, sugerez şi admirabi­
lele virtuţi ale text1:11ui semnat de Nina 
Cassian (dealtfel, poeta este şi semnatara 
muzicii de scenă), un text exemplar, por­
nind de la structura simplă a oricărui 
basm, prin capacitatea de a mînui ou 
dexteritate răsturnarea situaţiilor - răs­
turnări cu atît mai spectaculos pregătite 
cu-,oî.t ele sînt etern previzibile-, printr-o 
gradare homeopatică a energiei cuvîntu­
lui, a forţei cuwntului, este realizată tre­
cerea de la realitatea afişată (,povestea ca 
atare) la realitatea vizată (conform pre­
avizului, orice asemănare ou· cele ştiute 
este deloc întîmplătoare). 

Aşadar, acest text desconspiră un fapt 
greu de admis, din cauza prejuclecăţilor 
culturale care ne stăipînesc : aspiraţia 
.,inconştientă" a oricărui basm nu este­
de a se ridica de la o realitate cotidiană 
la o „metarealitate" ; traseul est,.. invers : 
mulţimea basmelor nu constituie decît un 
stoc de structuri, de scheme, din cme 
este scos acel „obiect vorbit", care per­
mite o cit mai adecvată coborire, prin 
simplitatea fragilă a „metarealităţii" 
(basmul), în adîncimea unei infrareali­
tăţi, implicita realităţii zilnice a ascultă­
torului. 

Somaţiile realului, că�·ora le sînt înles­
ni.te prin text atîtea reprezentări şi co­
nexiuni, cuprind un arc extrem de larg: 
dezinvoltura trecerii de la jocul de cu­
vinte şi rime la jocul situaţiilor, simpli­
tatea cu care nesperata izbăvire a ţării 
lui Nică se produce în final fac să p,lu-

www.ziuaconstanta.ro



tească într-o irizantă cone1:eteţe adevărul 
celor două cuvinte care constituie leit­
motivul textului : dragoste şi libertate. 

In faţa virtuţilor incontestabile ale pie­
sei, regia şi scenografia (Ştefan Lenkisch 
şi Anca Sbaricea) trebuiau să găsească 
soluţiile cele mai nestînjenitoare ; şi le-au 
găsit. Princiipala dilfioultate consta tocmai 
în faptul că scena era a unui teatru de 
păpuşi. TrE!buiau (şi au fost) înlăturate 
rafalele de convenţii teatrale care ar fi 
transformat s-pectacolul într-o competiţie 
a artificiilor, imaginea scenică apropiin­
du-se de aceea a unui film de science­
fiction. Trucul coborîrii unui pla, încli­
nat aflat în proscenium şi mi:1carea liniei 
de orizont în sus şi în jos au permis si­
tuarea spectatorului ca într-o cabină în 
care s-ar afla aparatul de filmat. Acolo 
unde textul avea paranteze şi volute oţi­
oase (s,cena întîlniTii cu Luna şi fiica ei, 
Ţara Kitsch-ului), soluţiile regizorale şi 
scenografice au reînviat vechile convenţii 
ale teatrului de păpuşi, permiţînd uşoara 
parodiere sau şarja iro,nică. 

O a doua problemă excelent rezolvată 
în acest spectacol a fost relaţia marionetă­
mînuitor. Apariţia mînuitorilor în postură 
de păpuşi în acest spectacol a.re - dincolo 
de impecabila lor utilitate în construirea 
scenelor şi derularea conflictul u.i - şi o 
semnificaţie aparte. Personajele caire p,o,t 
fi şi sînt iuit��e de public sint Nică şi 
fiica Lunii ; Namilă-lmipărat este prezent 
în scenă prin vocea sa tunătoare şi ar­
ţăgoasă şi prin cele două braţe imense, 
cu mai mult de şase degete fiecare. 
Caracatiţa - stăpîna înfricoşătoare a ape­
lor - este un mănunchi de braţe. 

Cei trei Ba1,bă-coţi, piticii din Ţara 
Kitsch-ului care-s îh sta.re să-şi anine la 
urechi, drept cercei, o pereche de ochi 
de fată, sînt jucaţi de mînuitori. Aceasta 
e tara ma.tu1ilor, în care trebuie să se 
reverse cohortele de copii ! Izbutitul 
'flay-back, vocile ca:re au rostit replicile, 
1ata alte două componente ale acestui 
spectacol ce trebuie aplaudate. 

Nică tără frică al Teatrului „Ţăndărică" 
ar menta cu prisooinţă atenţia unor psi­
hologi : investigaţiile pe eşantioane de 
spectatori în vîrstă de peste zece ani ar 
putea constitui un material ştiinţific demn 
<le_ atenţie. Ce înţeleg, cum înţeleg, c,e 
as1m1lează, ce ignoră sau resping din• 
spusele şi văzutele acestui spectacol ? 
Ipo��zele noastre deS'pre p1.10p1i-ii noştri 
cop11, ş1 de fapt despre <.eea ce este minu­
nat în trecutul fiecăruia dintre noi, sînt 
sau nu îndreptăţi-te ? 

Iată aşadar un spectacol care prin va­
loarea_ textului şi a regiei depăşeşte li­
mita rnteresului aşa-z,is cultural imediat, 
?1 care practic se înscrie în sfera culturii 
inţele.�sa c_a stare de spirit a generaţiei
de mnne dimineaţă. 

Paul Cornel CHITIC 
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FAT-FRUMOS 

CEL URÎT 

�e Marin Sorescu 

S-ar zice că, în Făt-Frumos cel urît,
Mann Sorescu ne oferă doar o „joacă". 
Parodierea unui basm. Prinţesa. este ne­
adormită, Făt-Frumos e urît zmeii sînt 
îndatoritori şi prietenoşi, impăratul şi 
împărătea-sa, doi burghezi obtuzi. Fata 
lor nu vrea să se mărite, a.ştep-tînd un 
prinţ. Aşa cum flăcăi obişnuiţi - cre­
zîndu-se feţi-frumoşi sau zmei-paralei 
visează la sînziene ca.re nu există. Şi 
iată că Sorescu nu se joacă numai, ci 
vorbeşte despre real şi imaginar în viaţa 
noastră, a tuturor, <lespre frumosul care 
poate fi urît, despre urîtul care se do­
vedeşte frumos ... 

Pentru a ridic� pe scenă ·această Lume 
„cu două feţe", Sergiu Savin - lucrînd 
pentru prima dată în teatrul de păpuşi -
alege limbajul cel mai pertinent. Relaţia 
obiect animat/anima.tor este instaurată în 
trei variante : mînuire după paravan, mî­
nuire la vedere, mînuire din trapă, mîi­
nile şi capetele mînuitorilor - cu expre­
sii semni.fi.cative - fiind vizibile. Se cre­
ează astfel asociaţii şi disociaţii . ce în­
găduie realizarea. unor personaje miracu­
loase, dar şi demitiza.rea lor, destrămarea 
magiei teatrale, printr-o răsturnare umo­
ristică. Se obţine un efect de paradox, 
de distanţare ironică. 

Complexa şi pregnanta sintaxă constru­
ită de regizor este exemplar servită de 
scenograf şi de actori. Decorul pictorului 
W. Biiliini sugerează o casă zăvorîtă, al
cărei pod este însă deschis tuturor în­
chipuirilor. Păpuşile - wayang, zdrenţe 
rafinat colorate - au cîte un detaliu
revelator : cuib de ,pasăre în chip de pă­
lărie, la Făt-Frumos, trabuc şi bluză ma­
rinărească, la Zmeul cel mare ...

Dintre actori, se remarcă Mioara Dia­
conu, care individualizează cu inteli­
genţă, simţ al nuanţelor şi umor trei 
personaje : bucătăreasa zmeilor, una din­
tre ursitoare, o fată de măritat. Petru 
Dia.conu este un cal năzdrăvan care-şi 
cenzurează spiritual stăpinul. Ioan Oros 
caracterizează cu aplomb un împărat hi­
lar şi un zmeu bine crescut. Ana-Mari­
etta Fiţescu, Marlena Prigoreanu, Nelu 
Moldovanu şi Mihai Vereş, Rodica Suple­
can şi Eugenia Wolanski-Biidi dovedesc 
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