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Spectacolul Magdalenei Kl<in este unul
dintre cele mai nimerite prilejuri de a
analiza, a defini si a demonstra ce este
o conceptie regizorald. Sansa este .ofe-
ritd, ce-i drept, si de faptul ca textul
dramaturgului cehoslovar nu a mai cu-
noscut in teatrul romdanesc o altd mon-
tare, cu altz cuvinte intentia teoreticid a
acestor rinduri nu este bruiati de feno-
menul de inculturafie; asadar, nici cre-
atia regizorului nu poate fi banuitd de
contaminarea cu alte viziuni regizorale,
nici comentatorul nu porneste la judecarea
acestei realizari artistice de la un (in
acest caz, inexistent) etalon.

Pe aceste constatiri se si intemeiaza
convingerea semnatarului acestor rinduri
cd spectacolul Magdalenei Klein s-a insta-
lat cu autoritate printre marcantele rea-
liziri regizorale prezentate la Festivalul
teatrului contemporan de la Brasov.

In spectacolul timisorcan, felia de
existentd actoviceasci de pind la pauzd
— atentie ! dupd pauzi incepe razboiul !
-— este tratatd regizoral cu o ironie sub-
titd. lent corosivd; actorul Vladimir
Bapda este prezentat ca un personaj
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care, provenit de la periferia orasului, se
instaleazd la .periferia jocurilor politice
si de interese ale societdtii., multumit,
bucuros si ahtiat dupi sansa de a se da,
la propriu, in spectacol. Nu are scrupule,
nu are remuscdari. face toate jocurile ce-i
apar in drum, nuw are mamai, nu are iu-
bitd, are doar vcluptatea de a se crede
si de a fi actor !

Pind aici (pind la pauzd). personajul
provoaca toate motivele de a fi conside-
rat si acuzat drept un flecar, un parve-
nit, uneori josnic, alteori insensikil pina
la odios, dar si animat de o suprema cre-
dintd in talentul sdu actoricesc si in va-
loarea artei teatrale — patima fatd de
care toate cusururile lui par tolerabile,
scuzabile si chiar admisibile! (Tot ceea
ce face are un singur scop : teatrul, ca
institutie si ca arti, sd supravietuiasca !)

Razboiul se sfirseste si aduce cu sine
schimbari fundamentale in Cchoslovacia:
o altad societate.

Grila de norme si judecdti ale acestei
noi societidti este c=a care, in text, il
arunci ireversibil pe Vladimir Benda in
rolul lui Oedip, iar in spectacol situesaza
trecutul acestui actor sub un con de lu-
mind, intristitor, stupid. inutil. dar, in
ultima instanta, explicabil prin vocatia
sa artistici, reald si coplesitoare.

In sceni, aceste ipostaze sint realizate
de regizoare prin doud procedee : primul
— introducerea unui ,.obiect scenografic
vivant“ : trei dansatoare (ursitoarele sint
tot trei. de obicei), care, fluturind si
agitind in jurul personajului niste ,,pon-
chos“ — rasii, in zilele sale bune, negre,
in zilele de restriste —, fac ca orice loc

unde se aflda Benda si-si piarda identi-

tatea topograficd ; orin aceste trei dan-
satoare, spatiul capiatid, camelsonic, tem-
peratura, tensiunea si mohilitatea trairi-
lor personajului; al doilea procedeu este
marcarea, foarte vizibila, a prosceniumu-
lui : pe buza fosei de orchestrd, sirul de
ldmni. cu care odinioara se practica ecle-
raiul in teatru, indici mcementele cin-l
actorul isi retrdieste iesirile la rampi.
cind nu e altceva decit ceca ce a visat sa
fie : acter.

In tara sa, dupi rizboi, Benda nu putea
fi luat doar drept un oarecare colabora-
tionist de conjunctura. vinovat fara voie.
Istoria, ignoratd de el, il judeed asnru
st in detaliu pentru fiecare cuvint spus.
pentru fiecare gest ori atitudine. Plastic
vorbind, actorului Benda. care nu face
altceva, crede el, decit si-si urmeze des-
tinul. lumea .din jur ,ii scoate ochii® pen-
tru fiecare fapti, pe coere el 5 considerad
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fleac fata de vocatia sa! El, Benda, e
orbit de tot ceea ce i se intimplda si nu
poate iIntelege; e um orb pus in fata
oglinzii pentru a se judeca. Asa se intim-
pla ca el nuw poate vedea decit suita sa
de realizdri — efemeridele seriloc sale
de interpretare actoriceascd —, nu poate
intelege decit faptul ca el le-a fost pre-
destinat, "si- nu cere decit accesul la
scend ! Restul rémine pentru el un vic-
‘lej aiuritor, cobscur si imprevizibil, care
nu are alt rost decit si tulbure fatal si
sa obstaculez=z arta sa : teatrul. Este isto-
ria un suport al teatrului, sau teatrul
esle un instrument- al dstoriei ? E intre-
barea pe care Benda n-a rostit-o nicio-
data, dar viata sa pare cd s-a straduit
tot timpul s-o formuleze. (Semmificativ e
faptul ca Actorul isi aminteste si joaca
la rampa numai replici din Iulius Cezar
de Shakespeare si din Revizorul de
Gogol!). In spectacol, deasupra patului
de muribund se afld culcatd ¢ oglinda
aburitd : nici in aceste ultime secunde
el nu se poate privi pa sine asa cum
il putem privi noi, cdci acum oglinda
pare cd se incetoseazi de propria lui res-
piratie, in timp ce-si rosteste crezul in
destinul sdau (ideea scenograficd a fost
la inaltimea conceptiei regizorale).
Miscarea spre verticalid a acelei oglinzi
tulburi arunca spre public lumini re-
flectate de pe scena. Nici nouid. specta-

torilor — vrea sid ne convingad solutia
scenotehnici — nu ne e la indemina sa
privim — fiind puwsi sd judecdm —. nici

propria noastra imagine, nici imaginea
actorului, care, iatd. ne apare de o stra-
lucire fascinanta. asa cum este de fapt
orice mare actor!

Magdalena Klein stie ca ac2st al doilea
act al piesei nur este terenul unei crize
de constiintd : Benda nu a avut un crez
politic infirmat de istorie, si pe care, ul-
terior, sd trebuiasci a-1 schimba! Tra-
tind .,prima® viatd a actorului Benda in
termenii amintiti mai sus. regizoarea
pune, prin intregul sdu spectacol, pro-
blema triplului raport dintre sens, exis-
tentd si temei. in ceea ce priveste tea-
trul ca artd. Existenta dctorului, a tea-
trului, poate fi, justificat sau nu, pone-
gritd. ironizatd, suspectati si chiar sus-
pendatd (cinica prezentd a gestapovistu-
lui, care amenintd cu inchiderea teatrului
la orice semn de neobedientd fata de
ideologia Fiihrerului, este elocventd) ;
sensul artei teatrale — implicit, al celei
interoretative — poate parea lesne de ba-
gatelizat, de ignorat si de alterat (gesia-
povistul cere spectacole dirze si zornii-
toare, in spiritul necesitdtii de a bate pa-
sul pe front). Dar temeiul teatrului ra-
mine mereu viabil si vital. Personajul
Benda il aminteste in cele doud momente

de fulgurantda luciditate : cind viseaza la

grandoarea teatrului antic — teatrul in-
tregii cetdti — si cind declard,:cu naiva
sinceritate, tocmai in vreme ce i se cerea
contrariul, cd lumea vine la spectacol=le
sale ca sa uite de razboi, de umilinta si
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la
fel de profund, dar mult mai ascuns, esie
faptul cd printre oameni sint unii care,
prin temperament, vocatie si structurg,
genereaza o astfel de comunicare prin
exteriorizare, care este insasi arla teatrala.

Ghemul de ipoteze si premise, suge-
rate de spectacol si de aceea formulate
mai sus, constituie ceea ce numesc con-
cerlie regizorald. Fara ea, cred ca spec-
tacolul ar fi fost plicticoasa poveste a
unui ins care n-a gasit nimic mai bun
de facut decit sd se incapatineze a fi
actcr, cind in jurul lui se petreceau o
groaza de evenimente ; asadar. povestea
unui ins cu pretentii, dar fard nici un
rost pe lume!

Cu sigurantd, spectacolul Magdalenei
Klein ar fi fost un succes partial (precum
orice spectacol in care deslusesti concep-
tia regizorala, intocmai ca scheletul
cuiva aflat in spatele ecranului de
radioscenie), dacd nu ar fi beneficiat de
contributia actorului Sinka Karoly. Un ac-
tor ‘a carui interpretare demonstreazi o
complexa capacitate : aceea de a parea
cd nu-si joacd miciodatd rolul. Prezenta
sa in scend este ciudatd : un expansiv,
uneori patetic. alteori derutat, care nu-si
ascunde intentiile, dar nici nu e constient
de ele in detaliu! Un .posedat® ce-si
marturiseste patima, dar neglijeaza diba-
ciile, stratagemele implicite : din pricina
incandescentei sale. nn-si vede decit pro-
pria lumina, difuzata. Acestea sint da-
tele interpretiirii me care Sinka o di per-
sonajului Vladimir Benda'!

Un actor interpretind rolul unui actor

. este un spectacol care te infioard. Se stie

cad orice rol inseamna o cantitate enorma
de energie cheltuitd ; de data aceasta,
energia si eforntul au desconspirat si ciu-
datul mecanism. altfel de neexplicat. prin
care acest consum de viata si fortd se
cere savirsit, cu orice pret. numai in-
tr-un singur fel: ca actor. Echipa de
actori din jurul lui Sinka Karoly a stra-
lucit prin cele doud calitati cerute de
un spectacol-recital : participare la cre-
area tensiunilor si a stdrilor emotionale
si o admirabila dozare a prezentelor in
scend, in asa fel incit, in spatiul conflic-
tual, subiectul principal. Benda. si nu
fie nici umbrit, nici dezlegat de determi-
narile ce-i marcheaza existenta.

Dupd pauzd incepe rdzboiul este, din
acest punct de vedere, si spectacolul
imperioasei nevoi de spectacol, de tea-
tru, de arta.

Paul Cornel CHITIC
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