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Spectacolul Magdalenei Kl�in este unul 
dintre cele mai nimerite prilejuri de .a 
analiza, a defini şi a demonstra ce este 
o concepţie regizorală. Şansa este .ofe­
ri tă, ce-i drept, şi de faptul că textul
dramaturgUJlui cehoslovai:: nu a mai cu­
no.seu t în te,1trul românesc o altă mon­
tare, cu alta cL1vinte intenţia teoretică a
f:ce�tor rînduri nu este bruiată de feno­
menul de inculturaţie ; aşadar, nici cre­
aţia regizorului nu poate fi bănuită de
contaminarea cu alte viziuni regizo.rale,
nici comentatorul nu porneşte la judecarea
acestei realizări artistice de 13. Ulil (în
acest caz, inexistent) etalon.

Pe aces.te constatări se şi întemeiază 
convingerea semnatarului ace5tor rîn<lmi 
că spectacolul Magdalenei Kle-in s-a insta­
lat cu autoritate' printre mari::antele rea­
lizări regizorale prezentate la Fest:ivalul 
teatrului contempora.'l de la Braşov. 

In spectacolul timişorean, folia de 
existentă actoricească de pînă 1a pauză 
- atenţie ! după pauză începe războiu,! ! 
-- este tratată regizoral oo o iroruie sub-
tilă. lent corosivă ; actorul V1adi,rnir
Be-nda este pr�zentat ca un personaj

56 

care, provenit de la per.iferia oraşului, se 
instalează la -periferia jocurilor politice 
şi de interese ale societăţii. mulţumit, 
bucuros şi ahtiat după şansa de a se da, 
la propriu, în spectacol. Nu are scrupu,J.e, 
nu are remuşcări. face toate jocurile _ce-i 
apar în drum, nul are mamă, nu are iu­
bită, are doar voluptatea de & se crede 
şi de a fi actor ! 

Pînă arici (pină 1a pauză). personajul 
provoacă toate moitivele de a fi conside­
rat şi acuzat drept un flecar, run parve­
nit, uneori josnic, alteori insensibil pină 
la odios. dar şi animat de o supremă cre­
dinţă în talentUJl său actoticesc şi în va­
loarea artei !teatrale - patimă faţă de 
care toate cusururile lui par tolerabile, 
scuzabile şi chiar admisibile ! (Tot ceea 
ce face are un singur scop : teatrul, ca 
instituţie şi ca arită. să supraweţuiască !) 

Războiul se sfîrşeste şi aduce cu sine 
schimbări fuP-damentale în Cehosfovacia: 
o altă societate.

Gri.La de n�rme şi judecăţi ale acestei 
noi societăţi este cea care, în text, îl 
aruncă ireversibil pe Vladimfr Benda în 
rolul lui Oedip, iar în spectacol situează 
trecutul acestui actor sub un con de lu­
mină, întristător, srtupicl. inutil, dar, în 
ultimă instanţă, explicabil prin vocaţia 
sa artistică, r'='2lă şi copleşitoare. 

In scenă, aceste ipostaze sî,nt reali:izat.e 
de r,egizoa:re prin două procedee : primul 
- introdurerea unui ,.obiect scenografic
vivant" : ltrei dansRto::tre (ursitoarele sînt
to;f; treii. de obicei), care. fluiturlnd şi
a�itînd în jurul personajului nişte „pon­
chos" - rn.şi.i, în zilele sale bune. negre
in zi.lele de rest1iste -, fac c::i onice lo�
unde se aţlă Benda ,ă-şi piardă identi­
_tatea topog'rafică ; prin aceste treii dan­
sartoare:. spaţiul capătă, cameleoruic, tem­
oeratura, itensiunea şi mohili.tatea trăitrii­
lor personajului ; al doilea procedeul este 
marcarea, foarte vizibilă. a prosceniumru-
11':1 : :oe buza fosei de orchestră, şÎlrul de 
lamm. cu oare odinioară se practica ecle­
rai ul în t,eatru, indică momentele cinrl 
a:to,rul îşi retrăieste ieşirile la rampi-L 
nnd nu e alrtceva decît ceea ce a vi.sat să 
fie: actcr. 

In tara sa, după război, Benda nu purtea 
fi luat doar drept un oarecare colabora­
tion'ist de conjunctură. vinovat fără voie. 
Istoda. ignorată de el. il judecă aspru 
s1 m de'f;aliu pent.ru tierare cuvînrt SP'U3, 
Pentru fiecare gest ori ati1udine. Pla�ti.c 
vorbind, aatorului Benda. care nu face 
ailtceva. crede el, decît să-şi urmeo:e des­
tinul. lumea .din iur „îi scoate ochiii" oen­
tru fiecare faptă, pe c2re el ::, consideră 

www.ziuaconstanta.ro



fleac faţă de vocaţia sa ! El, Benda, e 
orbit de tot ceea ce i se în.tîmplă şi nu 
poate înţelege ; e u111 orb pus în Jlaţa 
oglinzii penitru a se judeca. Aşa se întîm­
plă că el nu1 poate vedea decît suita S'a 
de realizări - efemeridele s,eriloc sale 
de interpretare actorieească -. nu poate 
înţelege declrt faptul că el le-a fost p1·e­
dest:iniat, · şi· nu ·cere decit a,ccesul la 
scenă ! Restul •rămîne pentru el llln vh·­

. tej aiurJtor, obscur şi Jmprevizibi.1., care 
nu are alt rost decit să tulbure fatal şi 
să obstaculezi! ·arta sa : teatrul. Este isto­
ria un supoct al teaitruliui, sau :teaitrU!l 
este un instrument· al :istoriei ? E înrtre­
barea pe care B-enda n-a rostit-o nicio­
dată, dar viaţa sa pare că s-a străduit 
tot timpul s-o formule2ie. (Semnrncativ e 
faptul că Actorul îşi aminteşte şi joa-�ă 
la rampă numai replici din Iulius Cezar
de Shnkespeare şi dir.. Re·vizorul de 
Gogol !). In specbacol, deasttpra patului 
de mulribund se află culcată o ·oglindă 
abuni.tă : nici în aceste ultime secunde 
el nu se poate privi pe sine aşa cum 
îl putem privi noi, căci acum ogl!inda 
p,are că se înceţoşează de propria lui res­
piraţie, in timp ce-şi. rosteşte cr.ezul în 
destinul său (idees scenografică a fo5t 
la înălţimea concepţiei regizorrule). 

Mişcarea spre vertic:il5 a acelei oglinzi 
tulbuni aruncă spre oublic lumini re­
flectiate de pe scenă. Nici nouă. specta­
torilor - vrea să ne convingă soluţia 
scenotehndcă - nu ne e la îndemînă să 
privim - rnnd pusi să judecăm -. nici 
propria noastră dmagine. nici imag.in1:;a 
actorului, care, iată. ne apare de o s,ka­
luciJre fascinantă. aşa oum este de fapt 
orice mare actor ! 

Magdalena K1ein ştie că ac-�st al doilea 
act a,l oiesei nu este terenul unei cnize 
de conş-tiinţă : Benda nu ·a avut un crez 
politic infirmat de istorie, şi pe car,e. ul­
te-rior, să trebuiască a-l schdmba ! Tr�­
tînd „prima" vi,aţă a actorului Benda m 
termenii al'll.intiţi mai sus. regizoru·e:i 
1:-tme, prin între'g.ul său spectacol. P1:0-
blem,i triplulUJi raport dintre sens, ex:1s­
t.entă şi temei. în ceea ce priveşte tea­
trul ca artă. Existenta actorului, a tea­
trnlui, poate fi, justificat sau ruu., pone­
grită. ironizată, suspectată şi chiar sus­
pendată (rinica prezenţă a gesbapovistu­
lui, care ameninţă cu inchicterea teatmului 
la orice semn de neobedienţă faţă de 
ideologia FilhreruJul, este elocventă) ; 
sensUJl. artei teatrale - impUcit, al celei 
interoretative - poate părea lesne de ba­
g,atelizat, de ignorat şi de alterat (gesta­
povistuil cere spectacole dîrze şi zornăi­
toare. în spiritul necesităţii de a bate pa­
sul! pe f:ront). Dar temeiul teatrului ră­
mîne mereu viabil şi vital. Personajul 
Benda H aminteşte în cele două momente 
de fulguiiantă luciditate : cind visează la 

g,randoarea teatrului antic - teatrul ln­
tregii cetăţi - şi oind declară, ·,cu naivă 
Slinceritate, tocmai în vreme ce i; se cerea 
contrariul, că lumea vine la spectacol�le
sa!le ca să uite de război, de umilinţă şi 
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la 
fel <le profund, dar mult mai ascuns, este 
faptUJl că printre oameni sînt unii care, 
prin temper.amen!t, vocaţie şi structură,
generează o astfel de comunicare prin 
exteriorizare, care este însăşi arta teatrală . 

Ghemul de ipoteze şi premise, suge­
ra'te de spectae;ol şi de aceea formulate 
mai sus, constituie ceea ce numesc con­
ceţţie regizorală. Fără ea, cred că spec­
taco1ul ar fi fo&t plicticoasa poveste a 
unui ins care n-a găsit nimic mai bun 
de făcuit decît să se încăpătînez,e a fi 
actor, cînd în juruil lui se petreceau o 
groază de evenimente ; aşadar. povestea 
U111.ui ins cru pretenţii, dar fără nici un 
rost pe lume ! 

Cu siguranţă, spectacolul Magdalenei 
Klein ar fi fo,a;.t un succe5 parţial (precum 
orice spectacol în care desluşeşti concep­
ţia regizorală, întocmai ca scheletul 
cuiva aflat în spatele ecranului de 
11adioscopie), dacă nu ar fi beneficiat de 
contribuţia actorului Sinka Kăroly. Un ac­
tor · a cărui interpretare demonstrează o 
complexă capae,itate : aceea de a părea 
că nu-si joacă iniciodaită rolul. Prezenţa 
:sa în scenă este ciudată : un expans·iv, 
uneori pa,tetic. alteori derutat. care nu-şi 
ascunde in,tenţiile; dar nici nu e conştient 
de ele în det:11iu·! Un .. posedat" ce-si 
mărturiseşte patima, dar neglijenă dibă­
ciile, stratagemele 1mpilicite ; din pricina 
i1ncandeseentei sale. m1-şi vede decît pro­
pria lumină, difuzată. Acestea sînt da­
tele interpretării ne care Sinka o dă pe;r­
sonajului Vladimir Benda !

Un actor interpretînd ,rolul unuii actor 
este un spectacol care te înfioară. Se ştie 

• că or.ice .rol înseamnă o cantitate enormă
de energie che.Jtuită ; de data aceasta, 
energia şi efortul au desconspirat şi ciu­
datul mec&"l>ism. altfel <le neexplicat, pr.in
care acest consum de V'Îlaţă şi forţă $e
cere săvîrşit, cu orice preţ, numai în­
tT-un singur fel : ca actor. Echipa de
actori din jurul -lui Sinka Karnly a stră­
lucit prin cele două calităţi cerute de
un spect.acol-reciilal : participare la cre­
area tensiunilor şi a stărilor emoţionale
şi o admirabilă dozare a prezentelor în
scenă, în a5a fel incit. în soaţiul conrnc­
tual. subiectuil princioal. Benda. să nu
fie nici umbrit, nici dezlegat <le determi­
nările ce-i marchează existenţa.

După pauză începe războiul este, din
acest punct de vedere, şi spectacolul
imperioasei nevoi de sp�otacol, de te.1-
tru, de artă.

Paul Cornel CHITIC 
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