
1Privi viaţa, de a o înţţler;:e, deci un mod 
de a concepe viaţa şi · rost-ul ei. Acesta 
e aportul nostru la taina teatrului. 

TRAIAN NIŢESCU: Un regizor şi un 
scenograf nici nu se apucă să monteze 
,o piesă dacă nu au acea lectură diferită 
de cele c are s-au făcut pînă atunci. Pro- · 
.fesionalismul omului de teatru începe, 
in mod obligatoriu, cu acea leotu:ră nouă, 
hai să-i spunem, ·cu acea altă lectură 
Ceea ce şi asigură interesul publicului, 

ROMULUS FENEŞ: Teatrul este o uzi­
nă care produce imagini despre viaţii 
_5i despre om, scenografia realizează tru­
pul acestor imagini, iair prnblemele noas­
tre de creaţie sînt la fel de dificile ca 
şi ale iregizorilor. 

TRAIAN N1ŢESCU : Dificultatea de 
care vorbeşti rezultă chiar din necesitatea 
.omului de a se defini, şi nu e vorba de 
•om în·· general, ci• de generaţ:ii concrete
Iar teatrul · este chiar una dintre posi­
.bilităţile, aş ·zice chiar una dintl·e şan­
sele ·omului de a se defini, de a afla 
despre sine tot ce se poate a'fla. 

Chiar în dialogul pe care îl pmiăm 
aici, şi pentJru care - pernuteţi-mi să 
vorbesc în nwmele tuuuror - mulţumim 
revistei ,,Teatrul", nu am izbutit d�cît 
să punctăm cîteva din aspectele, di!l 
funcţiile, din frumuseţea şi din proble­
mele artei noas•tre scenognafice. 

Cred că astfel de discutii sînt extrem 
de utile şi de necesare, şi pirietenia pe 
care ne-o · ar9.ctă gazda noastră, revista 
„Teabntl", aş don să se manifeste şi cu 
alte prilejuri. 

Nivelul teoretic şi ţinuta intelectuală 
a celor dc•uă: reviste de care ne simţim 

Dialog cu ... 

Mihai Mădescu - scenografie la
Unchiul Vania de A. P. Cehov, Tea­
trul „Bulandra" 

legaţi - revista „Arta", prin faptul că 
reprezentăm una dintre artele vizuale, şi 
revista „Teatrul", prin aceea că slujim 
teatrul şi participăm la apan:iţia fiecărni 
spectacol - ne îndeamnă să sperăm că 
scenografiei i se va acorda în continuare, 
prin prisma acestor publi-caţii, atît de 
utilul sprijin moral şi gazetăresc. 
. Să le mulţumim încă o daiă colegilor 

noştri de breaslă şi de vocaţie de la 
aceas.tă revistă. 

PAUL CORNEL CHITIC: La .rindul 
ei, revista ,,Teatrul" vă mulţumeşte pen­
tru p::irticipairea la această masă rotundă. 

... IRINA BOROVSKI * · 
... MIOARA BUESCU 

. ... MIRCEA NICOLAU 

♦ In teatrul de :mimaţie, -•�cenografii� este
personaj

♦ Personajele sînt materiaie' ;:mimate_: care
emoţionează

♦ Teatrul de animaţie - teatru umai_pentru
copii?

. i . ._.� , . 
SC ;�ografie şi ,cea a t�itrului' de scîndură ? PAUL CORNEL CHITIC: Ca sceno­

grafi ai teatrului de păpuşi şi marionete, 
ai teatrului de animaţie, simţiţi că există 
deosebiri, distincţii drastice între această . 

IRINA -BOROVSKI: Da; există! lţi 
trebuie o cisternă· de fantezie. o . cărută.
de ·măsură, şi un simţ al mişcărli. 

· ·

* Puţină vreme clupă realizarea 
0
c)ce tei convorl;:>Iri am aflat, cu profund ·

regret, că scenogrnfa Irina Borovski a îitoetat din viaţă.,, 
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Mioara Buescu - pe1·sonajul Lupul 
din spectacolul · Boroboaţă 

Mioara Buescu -
scenă din s1>ecta­
colul Don Quijote­
după Cervantes 
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MIOARA BUESCU : Trebuie să fii W1 
-excelent psiholog, să poţi dezghioca din
scenariu caractere, şi faptul că 'li'ebuie
să le realizezi în volum, în mişcare în
relaţie, presupune o enormă experi�nţă
de viaţă, o fineţe a observaţiei, căci tre­
bule să le creezi acestor personaje o lu­
me, o lume a lor, şi strict delimitată pen­
tru acel scenariu.

Caracterele, personajele nu se pot îm­
prumuta de la un spectacol la altul.

PAUL CORNEL CHITIC: Ele sînt,
deci, unicate.

MIOARA BUESCU : Da. 
MIRCEA · NICOLAU : ln acest gen de 

teatru, limitele posibilităţilor sînt împinse 
mult mai departe decît în teatrul "de 
,scîndură", adică îţi poţi permite mai 
multă îndrăzneală, datorită raportului 
,dintre personaj şi dimensiunile scenei... 
:Şi cred, sint convins că scenografia în 
aşa-zisul teatru de păpuşi ori de mario­
nete are, în substanţa spectacolului, o 
,pondere mai mare decît în "celălalt" tea­
tru. Pentru că aici - cel puţin asta este 
,concepţia mea - scenografia trebuie să 
fie personaj. 

PAUL CORNEL CHITIC, Spre deose­
'b.ire de teatrul „de scîndură", spaţiul în 
-care se mişcă marionetele ori păpuşile
presupune un volum şi o suprafaţă m:!1r­
:ginite de pereţii scenei. Ce implică a­
-ceastă particularitate?

MIOARA BUESCU : Cred că spaţiul
'lumii marionetei este extrem de limi­
tat. Fiind mînuite, personajele sînt le­
-gate fizic de trupul rnînuitorului. Fie
că e cocoţat pe o pasarelă, fie că e în­
ir-o trapă sau "la vedere", mînuitorul
-este prezent, şi ori trebuie să se inte­
greze plastic, ori trebuie mascat. Apa­
i·ent, libertatea e maximă, dar, în e enţă,
(legile realizării sînt cu mult mai dras­
•,tice decît în teatrul "de scîndură".

PAUL CORNEL CHITIC: Şi totuşi, pă­
puşile, marionetele, personajele au putinţa
unor mişcări nerealizabile pe scena mare.

MIOARA BUESCU: Şi a unor situa­
ţii inadecvate şi inaccesibile scenei mari.

MIRCEA NICOLAU : Ba, mai mult !
"Nu este interesant, din punctul de vedere
al acestui tip de expresie scenică, tea­
:trală, să imiţi cu păpuşa mişcările unui
,actor-om. Obiectului animat-personaj tre­
'buie să-i găseşti o mişcare cu care să îţi
'formulezi şi să-ţi desfăşori ideea, ideile
·spectacolului. Deci - să faci orice alt­
·ceva decît poate face personajul-actor pe
scenă ; sau, cum spunea Mioara Buescu,
·spectacolul trebuie constituit din inadec­
<vatul şi inaccesibilul scenei mari.

MIOARA BUESCU: Asta se datorează 
şi faptului că personajele sint materiale 
animate care emoţionează. Dar nu numai 
asta. Realizatorul păpuşii descoperă date 
care nu aparţin nici materialului, şi care, 
extrase fiind din viaţă, nu mai aparţin 
nici omului, fiinţei umane; astfel se ajun­
ge ca nişte detalii, particularităţi fizio­
nomice, de mimică etc. să fie transgresate 
într-un şi asupra unui material care n-are 
nimic comun cu viaţa. 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, urmă­
rindu-se realizarea unui astfel de obiect­
personaj, s-ar putea descoperi... 

IRINA BOROVSKI: ... America! 
PAUL CORNEL CIDTIC: Adică taina 

perceperii şi desluşirii trăirilor interioare, 
din volumele mişcătoare ale chipului 
uman. 

IRINA BOROVSKI: E ceea ce se nu­
meşte personificare, fie că e vorba de 
fabulă, basm sau poveste cu tllc. · - · 

MIRCEA NICOLAU: Dar nu numai 
obiectul animat se personifică. Tot spa­
ţiul. tot volumul scenei trebuie să devină, 
dacă nu o fiinţă, un personaj identifica­
bil, care să poată fi arătat cu degetul 
după ce l-am identificat - deşi e posi­
bil şi aşa ceva -, cel puţin o prezenţă 
însufleţită şi chiar avînd influenţă asupra 
evoluţiei conflictului. Iată de ce sînt îm­
potriva titulaturii de „teatru de păpnşi", 
care bagatelizează forţa de expresie. 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, putem 
spune c.!1 aşa-zisul teatru de păpuşi este 
tărîmul ideal al materializării concepţiei 
estetice a romantismului -, care stră­
vedea în natură un participant însufleţit 
şi parte de rostire a destinului. 

MIRCEA NICOLAU : Evident ; minus 
retorica şi aberanţa poetizării ,verbale, 
rămînînd însă valid maniheismul : în 
acest teatru binele şi răul · se luptă 
unul cu altul, pentru plăcerea de a · de­
monstra că inocenţa noastră se cuibăreşte 
în liniştea eternei victorii a binelui. 

PA UL CORNEL CHITIC : Cînd vedeţi 
spectacole realizate de alţi. colegi, ce sim­
ţiţi ci't vă diferenţiază de ei, de sceno­
grafii realizatori ai spectacolelor vizio-
nate? 

MIOARA BUESCU : ln primul rînd, 
deosebirile de stil. Fiecare dintre noi lu­
crează la un teatru de mai mult timp, 
teatru în care s-a constituit ... 

IRINA BOROVSKI: ... sau e pe cal<' 
să se constituie ... 

MIOARA BUESCU : ... o concepţie 
despre teatru. 

PAUL CORNEL CHITIC: Ce e aceea 
concepţie? 

IRINA BOROVSKI: Nu ne place, dar 
trebuie să recunoaştem că regizorul este 
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Mircea ·Nicolau scenă din spec­
tacolul Sînziana şi Pepelea de Va­

. sile Alecsandri 

. � _.., 

Aspect din Trienala de scenografie '85 secţiunea teatrul de păpuşi şi marionete 

www.ziuaconstanta.ro



Mioara Buescu .:....... scena .pentru spectacolul de marionete Petruşka după Igor 
Stravinski (imagine din .Trienaiă) 

„stăpînul", adică persoana· care decide „su- rea''. (în ghilimele) ar fi folu1 meu de a 
biectul" şi primele. date cie stil. ,concepe un spectacol, iar vizionarea, dis-

p AUL CORNEL CHITIC : Deci, nu suc- . cuţia în contradictoriu. Dacă spectacolul 
cesiunea imaginilor .e stabilită de · regi- pc care-l v{Fcl nu mă întăreşte în con-
zor... vingerea că aşa ·cum concep eu e foarte 

IRINA BOROVSKI : Nu, asta nu. · bine, atunci intervtne delicioasa gelozie :
MIOARA BUESCU: Asta . este rezul- ., ,,ia uite. l.ţ asta . nu mi-ar .fi trecut prin 

tanta comună. . · minte'.'.·. Şi de,abia de .aici încolo începe 
IRINA BOROVSCI-U : -Realizarea unui ·., m<1rele beneficiu pe care îl aduce corn-

spectacol seamănă cu o căsni'cie care: du� petiţia idel'lor, a viziunilor .artistice. 
rează atîta timp ţît se· li.1creaz.ă ·.1a. pre.-·. -PAUI; CORNEL. C!iITIC-: Scenograful,
gătirea acestuia. , .· . · cinel· realizează personajul inert şi ani-

MIOARA BUESCU : Teatrul ele păpuşi mabil în spectacol, îl' vede trăind, miş-
este în mod absolut un teatru vizual ; cîndu-se ? 
deci, între regizor şi scenograf se naşte MIOARA BUESCU : Da. 
o stare osmotică ... toate intenţiile regiza- IRINA BOROVSKT : Iici nu se po3te 
rului şi ale scenografului pretind să de- altfel. 
vină imagine, tensiune, emoţie, încîntare. MIOARA BUESCU : Pentru că anima-

MIRCEA NICOLAU: Cînd văd un spec- rea, viitoarea lui viaţă îi condiţionează 
tacol realizat de altcineva, îmi amintesc con trucţia. 
butada „o discuţie '.in contradictoriu nu TRINA BOROVSKI: Ia1· pentru asta, 
are alt rost decît să-ţi fumizeze argu- noi. scenografii, îl con uităm de multe 
mente pentru erorile tale". Ei bine, ,,eroa- ori şi pe mînuitor. 
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Mircea Nicolau - scenă din spectacolul Harap Alb 
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Ella Conovici - cele trei personaje din spectacolul Fraţii 
Cri.Ş 
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PAUL CORNEL CHITIC: ln ce mă­
sură spectacolul imaginat de scenogr� 
atunci cînd işi creează obiectul-personaJ 
coincide cu spectacolul aşa cum apare 
apoi pe scenă? 

MIOARA BUESCU : Iată o întrebare 
insinuantă ! Scenograful îşi imaginează în 
mod ideal toate personajele. De foarte 
multe ori nu eşti mulţumit, pentru că 
nici nu e posibilă totala transpunere în 
realitate a ceea ce ai imaginat. Cirul Im­
braci un actor, pentru teatrul „ele scin­
dură", reconstitui, pe o fiinţă umană, un 
chip al acestei fiinţe. Cînd faci obiectele­
personaje, parcă dai naştere unei noi spe­
cii de vieţuitoare. Şi aici intervine ele­
mentul-surpriză: cînd concepi persona­
jul, îl închipui în starea lui generală ; in 
spectacol, el capătă, în mod neaşteptat, 
ceva ce eu aş numi „substări afective". 

IRINA BOROVSKI : Unui obiect-per­
sonaj ii sînt prescrise, din insăşi conce-

Irina Borovski - scenă din spec­

tacolul Secretul pădurii bătrîne 
-:.. -� r 

Irina Borovski - scenă din spec­

tacolul Drum spre stele 

perea lui, un număr dat de mişcări, ges­
turi, stări. Dacă, graţie minuitorului. a­
�estea sin! realizate impecabil, persona­
.ml nu mai pare deloc limitat· la cit poate· 
face, şi pare, în ochii spectatorilor viu 
dar şi fantastic. 

' r 

MIRCEA NICOLAU:, E frumos spus. 
Şi bine spus. Deci, acest teatru mic" <'"e• 
virtuţi cu mult mai mari decît ;eiese din 
ceea ce se scrie despre el. Am să vă 
descriu acmm o situaţie simptomatică: la 
acest teatru copiii sînt aduşi · cu grădi-· 
niţa, cu şcoala, pînă pe la vreo zece ani. 
După această virstă, dacă îi mai aduci 
la teatrul de păpuşi, îi simţi că sînt 
figniţi - adică ce, el mai este mic? Darr 

odată aflat în sală, îl vezi că se bucurăr 

că îi place şi se simte atras. Deci : unu -
copilul, la zece ani, are deja prejudecăţi 
faţă ele acest teatru ; doi - publicul' adult 
consideră că teakul „mic" e· pentru cei 
mici, adică un fel de periferie, sau anti-· 
cameră a teatrului „serios" şi „de-adevă-­
ratelea" ; trei - de aceste handicapuri' 
sînt vinovate, în egală măsură, atît presa 
teatrală, critica de specialitate, cit şi re­
vistele de artă şi cultură. Teatrul de pă-· 
puşi ori de marionete, la noi în ţară, a 
atins cote valorice foarte t·idicate. O. atestă 
atît spectacolele noastre, cit şi prestigiul' 
obţinut şi menţinut peste hotare. 

IRINA BOROVSKI : Şi argumentul 
indiscutabil al forţei şi expresivităţii a-­
cestui teatru îl constituie Reuniunea tea­
trelor de p�puşi, marionete şi animaţie· 
,.Ion Creangă" de la Bacău, pe care o, 
socotesc un triumf al genului. Spectaco­
lele prezentate au fost asaltate de public· 
şi au avut, toate, un succes indiscutabil. 
Ceea ce e mai mult decît îmbucurător e· 
faptul că toate compartimentele: regie,.. 

minuire, scenografie s-au situat la alti-­
tudine valorică. Iar mînuitorii tineri au• 
întrecut aşteptările, fiind de multe ori 
de-a dreptul surprinzători au fost 
aplaudaţi la scenă deschisă, ceea ce in 
teatrul de animaţie nu e deloc puţin 
lucru. 

Grupaj realizat de 
Paul Cornel CHITIC 
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