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CONVORBIRI DESPRE 

Statutul 

• Este scenografia o artă independentă ?

• 1n ce constă autonomia scenografiei ?

• Este posibil un spectacol realizat numai din
semne scenografice ?

• Relaţia scenografiei cu celelalte componente
ale spectacolului

• Atitudinea criticii dramatice faţă de sceno­
gr_afie

• De ce vine publicul la teatru ?

TRAIAN NIŢESCU : Tema convorbirii 
noastre - statutul de artă al sceno­
grafiei - ne obligă să descoperim mai 
intîi prin ce caracteristici anume 
scenografia se defineşte ca artă. De 
facto, scenografia i·omânească, mai 
ales din momentul cînd Liviu Ciu­
lei a realizat Cum vă place la Teatrul 
,.Bulandra ", deţine datele care o indri­
tuiesc să fie socotită ca soră a celorlalte 
arte piastice - pictura, sculptura, gra­
fica, gravura -, deoarece are unicitate 
şi specificitate, universalitate prin te­
mele.:- pe care le tratează, prin Hmbaju,1 
comun în toate genurile ce spectacol, 
pretutindeni în lume, şi prin capacitatea 
de a crea un univers plastic in care evo­
luează o constelaţie de lumi : lumea eroi­
lor,' şi..lumea obiectelor. Scenografia, prin 
materialitatea sa, oferă spectatorilor sem­
ne pentru a ,uşura înţelegerea textu­
lui, a, literaturii dramatice ; e de relevat 
tendinţa instituirii unui creator unic in 
domeniul spectacolului, regizorul-sceno­
graf. 

PAUL CORNEL CHITIC: Afirmaţi că 
aceasta este o concepţie modernă ; v-aş 
ruga să ne spuneţi care este sursa ei şi 
cum se manifestă în lume. 

TRAIAN NIŢESCU : Mai intîi s-a ma­
nifestat prin opera unor creatori, cum au 
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fost Craig şi Appia, - înaintaşi în do­
meniul scenografiei ; in teatrul - româ­
nesc, înaintaşii sînt Victor Ion Popa şi 
Ion Sava ; un înnoitor este contempora­
nul nostru Liviu Ciulei. Ne revine sar­
cina (mie, ca teoretician şi pedagog în 
domeniul scenografiei) de a defini acea­
stă tendinţă, şi de a conştientiza aceste 
descoperiri - care au apărut dinspre 
creatori - şi a le cristaliza teoretic. 
Cunoscutul Denis Bablet, teoretician !.n 
domeniul scenografiei, in cărţile sale 
„Decorul pînă la 1914" şi „Revoluţia 
scenică a secolului XX", descrie evoluţia 
spre acest concept. 

Noi avem mindria de a putea proba, -
în cadrul secţiei de scenografie de la 
Institutul de arte plastice, ca şi prin In­
stitutul de artă teatrală şi cinematogra­
fică - fertilitatea artistică a acestui nou 
drum, in care regizorul concepe şi spaţiul 
de joc. 

Pentru ca scenografia să fie artă ca 
are nevoie de o concepţie şi de o expre­
sie plastică. Mulţi clin scenografii noştri,. 
în producţiile lor, confirmă această cău­
tare ; cit priveşte specificitatea, socotim 
că scenograful, prin atitudinea sa (noi o 
numim atit�dine scenografică), utilizează
semne plastice pe care le converteşte 
în semne scenografice in relaţie cu actul 
dramatic oferit de către autor. Fără să 
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scenogrqf 1 ei 

J�vitaţii. noştri 
,(' 

ln continuarea analizei consacrate 1.'ri°­
enalei de scenografie (,,Teatrul''· -nr.: l _:, 
1986) pub.icăm uri s_cJrlmb d�,- e>Jiinii pe 
marginea problemelor ridicate;-�,4e· creaţia 
scenografică, prqpunîndu-:ne · să- . oferirii 
spaţiu tipografic şi. alţo.r ·pq.nct�. el�. vedere 

ROMULUS FENEŞ '.:JTRAIAN NIŢESCU . ION TRUIGĂ 

'fim orgolioşi, ·putem spune că scenogra­
;fiei îi revine meritul de a fi ajutat mult 
la ridicarea nivelului spectacolelor noa­
stre. In principal, specificitatea constă in 
·cinetica, in dinamica interioară care face
ca, în permanenţă, cu ajutorul factoriflor
.aflaţi în mişcare actori, lumină,
·succesiunea spaţiilor de joc, a cadrelor de
film - să se nască o pluralitate de ima­
:gini care alcătuiesc, în fond, caracteris­
tica artei spectacolului.

PAUL CORNEL CHITIC: in ceea ce 
priveşte dinamica interioară a scenogra­
fiei, cred că argumentul maximal îl 
oferă scenografia de animaţie, mai exact 
;filmul de animaţie, ca totalitate. 

ION TRUICA : Este foarte greu ele 
·sintetizat în cîteva fraze ce este decorul
in filmul de animaţie. Ce este, de fapt,
animaţia ? Eu cred că este vorba de o
scriere în imagini care ajunge la un
limbaj universal prin simplitatea semne­
lo.i;- folosite ; este un limbaj audio-vizual
,care cere o gîndire poeti_că, pentru că

sistemul de semne este foarte apropiat 
de .limbajul poeziei propriu-zise. Noi n.e· 
exprimăm prin linie, prin suprafaţă, prin 
volum, dar toate aceste elemente plas­
tice sînt într-o continuă mişcare. Ima­
ginea este fie preponderent grafică, fie 
pictu.rală, fie. decorativă, fie in volum -
prin volum inţelegînd forme sculpturale 
sau plasate în zona obiectelor care sînt 
puse în mişcare. 

PAUL CORNEL CHITIC: Am văzut 
cîteva filme cu actori în care - desigur, 
nu într-un mod la fel de evident - sce­
nografia satisfăcea, de asemenea, aceste 
caracteristici pe care le socotiţi proprii 
filmului de animaţie. Trebuie să existe 
o distincţie mai severă intre cele două
genuri de filme ...

ION TRUICA : Cred că ceea ce face 
filmul de · animatie să se deosebească 
pregnant de aşa..:zisUl film de lung-me­
traj obişnuit este limbajul metaforic ; 
filmul de animaţie se exprimă mai ales 
prin metafore, fie doar în cadrul unor 
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secvenţe, fie prin metafore care înglo­
bează întreaga acţiune. Limbajul meta­
,f-oric al ,anima�iei_ se apropie într-un fel 
de limbajul teatru1ui de păpuşi, de mario­
nete. 
t Ar fi de reţinut, in legătură cu sceno­

grafia filmului de animaţie, cîteva direc­
ţii principale : ,scenpgrafia neutră, care 
oferă un spaţiu pasiv, un spaţiu vid, în 
care se.' ·desfăşoară acţiunea propriu-zisă, 
a personajelor - cea mai simplă formulă 
de scenografie ; scenografia de atmo­
sferă, realizată . cu mijloacele enumerate, 
care încearcă să creeze un climat

1 
o ten­

siune, şi să fixeze spaţial şi temporal un 

anumit loc de joc ; scenografia gîndită 
ca o dinamică a obiectelor (animar8'1>
celor mai simple elemente-praf de grafit, 
firicele de ceai şi ele tutun, cuie, ace, 
mărgele şi chiar pietre) ; se construieşte, 
cu ajutorul obiectelor animate, un univers­
autonom care, fie că se apropie de figu­
rativ, fie că poartă o încărcătură simbo­
lică, permite spectatorului să descifreze 
semnificaţia, mesajul filmului ; şi ar mai 
fi o direcţie, aş numi-o a perpetuei me­
tamorfozări a formelor. Este ceea ce aţi 
văzut in filmele lui Sabin Bălaşa ; o• 
pictură în permanentă transformare : iar 
metamorfoza aceasta, care e petrece sub 

scenog :afie la Mitică Popescu de Camil Petrescu. Teatrul

Cătălin Popescu - proiect · de diplomă : machetă pentru scenografia fil­
mului Ultima noapte de dragost�, întîia noapte de război, după Camil .Petrescu
Ca de obicei, şi Ia această ediţie a Trienalei, Institutul de arte plastice „Nicolae
Grigorescu" şi-a onorat exemplar invitaţia de participare Ia Trienala de sceno­
grafie 
Profesorul îndrumător aJ lucrărilor de diplomă prezentate în Trienală este sce­
nograful Traian Niţescu. 
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ochii noştri, ne poartă către. un anu)Tiit 
sens. 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, un 
evantai larg de direcţii care nu. şi-au 
atins încă limitele. 

ION TRUICA : Da. Şi totuşi, se pune 
întrebarea : către ce se îndreaptă . sceno­
geafia de animaţie actuală, sau tormu­
lînd-o ceva mai prudent, care este diff>­
L'enţa între ceea ce se face în momentul 
de faţă în scenogrnfia de animaţie şi 
ceea 'ce se făcea înainte? Eu cred că s-a 
făcut saltul de la scenografia ilustrativă
la scenografia semnificafivă. 

S-a mai realizat un"' salt, trecindu-se ele
la perspectiva unioculară la perspectiva 
plurioculară. Cu citeva decenii în urmă, 
foloseam pecspectiva cu un singur „punct 
de vedere", ca şi în teatcu, adică toate 
central ; să zicem, in perspectiva clasică, 
obişnuită, renascentistă. Acum nu se 
mai foloseşte acel unic „punct de vedere", 
deci, în aceeaşi imagine,. lucrurile sînt 
priviţe din diferite 1Jitlghiuri ; .fiecare o­
bie·ct are o perspectivă propcie, care nu 
ţine seama de perspectiva celorlalte o­
biecte ; în felul acesta, se pot crea cu 
totul alţe rela:tii,• -imagin.ea · devine ncli„ 
niştitoare, ceţa . ce reflectă, intr-un fel, 
şi o anume. tensiune a· secolului nostru. 

Aş mai spune că scenografia de ani­
maţie a început să folosească şi mijloace 
mai complexe, realizînd imagini scenogra­
fice. organizate 'prin computerizare, ceea 
ce; sporeşte 'bogăţia de ·impresii fără să 
producă, ţn receptare, confuzie. 

PAl,lL CORNEL CHITIC: lngăduiţi-mi 
să adaug citeva cuvinte despre sceno­
grafia filmului de animaţie. Pentru a 

·Ioan Olaru - machetă la Patima
de sub ulmi • de E. O'Neill ·.

încerca · o· · ·poveste;· deci · ·o înşiruire 
de afirmaţii lesne de. ·urmărit de 
către cititori, să presupunem că ne 
aflăm in sala de proiecţie ·şi privim ecra­
nul pe care se ··proiectează un film de 
animaţie. Să presupunem că· l-am mai 
văzut pînă acum de citeva Ori şi că, ded, 
nu mai sîntem captivaţi de,,acţiurie. -S�a·
stins lumina, ne u,ităm la film. Constat 
că, în imagine, scenografia se prezintă· 
sub două aspecte : pe de o parte, ca 
identitate a lumii despre care ·este vorba 

Dan Jitianu - scenografie Ia „Barbul Văcărescu ... " - -Teatrul „Bulandra"
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Silviu Ionită ·- scenografie Ia opera Prometeu de Doru Popovici - scena Con­
servatorului „Ciprian Porumbescu" 

,(văd case, peisaje etc., pe care le recu­
!E.Osc fără nici un efort de imaginaţie sau 
de memorie). Pe de altă parte, constat, 
după un număr de cadre, de imagini, că 
toate datele identităţii lumii au o „viaţă" 
proprie : se dilată, se estompează, se dis­
torsionează. capătă culoarea tensiunii. psi­
hice şi dramatice dintre personaje, se 
substitlljie personajului etc. ; or, astfel 
,privită, scenografia este o abstracţie ; ea 
depăşeşte starea de inerţialitate, cerută 
<le statutul ei de identitate a lumii, şi 
•îşi asumă rolul de „personaj n + 1" 
faţă de distribuţie, faţă de prezenţele cu 
.,,animă", cu suflet, de pe ecran - .. ie că 
acestea sînt fiinţe umane sau · obiecte 
însufleţite. Obiectul însufle,it, animat, de · 
pe ecran nu mai e scenografie - este o 
abstracţie proprie faht]jlei. 

Sînt tentat să compar filmul de ani­
maţie cu spectacolul oferit de urmărirea, 
dîn avion a umbrei lăsate de aeronavă 
pe denivelările solului ; umbra se hur­
ducă, se coboară şi se Tidică, fulgerător 
sau molcom, peste accidentele de teren. 
Ceea ce văd eu jos mişcîndu-se nu e un 
obiect, nu e nici avionuJ., umbra aceea 
nu mai e nici umbră : este faptul zboru­
lui. in filmul de animaţie, nu urmăresc 
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un 
fapt animat. 

Scenografia filmului de animaţie este, 
zic eu, fabulaţie topologică. 

Aceasta este diferenţa specifică între 
filmul de ficţiune şi cel de animaţie. Dar 
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să revenim la tema propu,să discuţiei 
noastre. Deci,· realizatorul filmului (care 
e şi scenograf, şi regizor, şi - uneori -
şi autorul scenariului), după ce ne su­
gerează nouă identitatea lumii despre 
care se vorbeşte în film, ia în · stăpînire 
aceste "cuante de identitate", care devin 
materia unor abstractizări de tip ar­
tistic. Aşadar, decorul are o dublă na­
tură, are o dublă capacitate de expri­
mare : ca identitate a lumii şi ca abstrac­
ţie plastică. Această dublă calitate apar.: 
ţine oricărei scenografii, deci şi celei 
pretinse şi realizate de spectacolul teatral. 

Abstracţia plastică are o calitate extra­
ordinară - este vizibilă, vizualizabilă : 

· din punct de vedere scenografic, scena,
platoul ori cadrul filmului de animaţie
nu sînt altceva decît prilejuri de organi­
zare a „obiectelor" în jurul unor valori
de spaţiu şi de timp. .,Obiectele" acestea 
scenografice sint extrem de diverse : masa, 
scaunul, pata de lumină, secundele de
întuneric, linia, încremenirea ori mişca­
rea accelerată, suprafaţa, golul etc. Ele,
orice ar fi, sînt făcute pentru a se con­
topi întru înţelegerea unui spaţiu şi a 
unui timp. Teatrul, filmul sînt arte car\!,
graţie scenografiei, vorbesc despre un
timp şi despre un spaţiu pe care ele îl 
propun, ele îl definesc şi ele îl încheie. 

Or. în cazul acesta, oare nu se poate 
vorbi despre o relativă, dar autentică au­
tonomie a scenografiei ca artă ? 
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Mă gindesc la cîteva creaţii care m-au 
şi îndemnat să pun această întrebare ; le 
enumăr în ordine cronologică inversă ; 
ele ieri spre alaltăieri. Scenografia sem­
nată de Romulus Feneş la Ciocîrlia de 
Paul Bortnovschi la Regele moare şi 
Poveste de iarnă, de Liviu Ciulei la 
Mihai Viteazul şi la Macbeth. 

Alljtonomia aceasta va apărea :;i mai 
evident dacă recurgem la un ::irtificiu : 
să presupunem că avem capacitatea de a 
vedea un spectacol de trei ore derulat 
doar în cîteva minute, deci un spectacol 
teatral în care actorii se văd ca nişte 
dîre întunecate sau luminoase prin scenă; 
în timp ce scena, fie că este vor­
ba de decor mobil sau fix, îşi 
trăieşte lumina şi mişca!"ea sa pro­
prie, fie că e vorba de mişcarea produsă 
prin turnantă sau prin schimbarea ta­
blourilor ; scenografia capătă o viaţă in­
credibilă şi o expresivitate neaşteptat de 
emoţionantă. Iată de ce cred că se poate 
vorbi despre o autonomie, la care ne 
mai îndeamnă să ne gîndim şi două mo­
mente importante din arta europeană, 
din arta universală : Renaşterea şi ro­
mantismul. Renaşterea, care înscenează 
momente orlnduite plastic, compoziţio­
nal, în cadrul suprafeţei tabloului, prin­
tr-o anume succesiune, pentru a te 1.ri­
demna pe tine, privitor, să descifrezi po­
vestea într-o anume ordine, .de la dreapta 
la stinga, de sus in jos eţc., l'Omantismul, 
care conduce la transformarea naturii, a 
.,peisajuJ_ui", 1.ri prezenţă dominatoare, 
tocmai în absenţa figurii umane şi in 
numele ei. 

De pildă macheta scenografiei pe care o 
semnează Romulus Feneş la spectacolul 

Livada cu v1şm1 : şi ea mă îndeamnă săi 
cred că scenografia, nu neapărat in de­
trimentul regiei, clacă are o anume evo­
luţie în scenă, poate fi privită şi ca spec­
tacol separat. Romulus Feneş, cu două. 
scenografii, la Noaptea cabotinilor şi Li­
vada ... , tinde să năvălească către sală şi 
să mă includă pe mine, privitor, în spec­
tacol, şi deci să mă considere ca fiind 
responsabil de ceea ce se intîmplă pe· 
scenă, ellj, spectatorul, fiind voinţa a­
supra căreia se 1·epercutează, se extinde 
întimplarea pe care o văd derulîndu-se-

în scenă. Acest duoden enorm, care este· 
scenografia la Livada cu vişini, im i 
spune mie foarte clar că cu, cel care 
sînt în sală, urmează să fiu absorbit şi 
digerat în întregime, că sînt următoru! 
„lucru" pe care îl va înghiţi acest spaţiu 
al aşteptării, al dorinţei de a trece în­
spre altceva, şi ·că această dorinţă de a 
trece, de a pleca, de a ieşi spre altunde· 
nu este altceva decit trecerea dincolo de 
suprafaţa unei oglinzi, trecerea în vir­
tualitate. 

Oare aceste capacităţi de exprima.re nu 
îndreptăţesc convingerea că există o au,­
tonomie, relativă dar autentică, a sceno­
grafiei ca artă ? 

TRAIAN NIŢESCU : Am adus în dis­
cuţie conceptul modern, acut manifest 
azi în teatrul lumii, de creator unic, dar· 
I_lU cu orientare spre o anumită parte· 
componentă a spectacolului, adică spre 
scenografie. Să recunoa5tem, totuşi, că 
arta spectacolului este aceea care conţine 
sc€nografia, cu, prezenţa dinamicii inte-­
rioare de care vorbeam, şi nu invers ! 
E adevărat că spectacolul nu există de­
cit în momentul cînd toate componentele­
lui se integrează, se armonizează, că. 

Maria Peici - proiect de diplomă: machetă pentru scenografia la Don Quijote 
după Cervantes 
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Silviu Ionită -- scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici - scena Con­
servatorului „Ciprian Porumbescu" 

·(văd case, peisaje etc., pe care le recu­
nosc fără nici un efort de imaginaţie sau
de memorie). Pe de altă parte, constat,
după un număr de cadre, de imagini, că
toate datele identităţii lumii au o „viaţă"
proprie : se dilată, se estompează, se dis­
torsionează, capătă culoarea tensiunii psi­
hice şi dramatice dintre personaje, se
su.bstitlljie personajului etc. ; or, astfel
privită, scenografia este o abstracţie ; ea
depăşeşte starea de inerţialitate, cerută
de statutul ei de identitate a lumii, şi 
•îşi asumă rolul de „personaj n + 1" 
faţă de distribuţie, faţă de prezenţele cu 
„animă", cu suflet, de pe ecran - ·'ie că 
acestea sînt fiinţe umane sau · obiecte 
însufleţite. Obiectul insufle,it, animat, de · 
pe ecran nu mai e scenografie - este o 
abstracţie proprie fabt1ilei. 

Sint tentat să compar filmul de ani­
maţie cu spectacolul oferit de urmărirea, 
din avion a umbrei lăsate de aeronavă 
pe denivelările solului ; umbra se hur­
ducă, se coboară şi se ridică, fulgerător 
sau molcom, peste accidentele de teren. 
Ceea ce văd eu jos mişcîndu-se nu e un 
obiect, nu e nici avionuJ_, umbra aceea 
nu mai e nici umbră : este faptul zboru­
lui. In filmul de animaţie, nu urmăresc 
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un 
fapt animat. 

Scenografia filmului de animaţie este, 
zic eu, fabulaţie topologică. 

Aceasta este diferenţa specifică intre 
filmul de ficţiune şi cel de animaţie. Dar 
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să revenim la tema proptJiSă discuţiei 
noastre. Deci,· realizatorul filmului (care 
e şi scenograf, şi regizor, şi - uneori -
şi autorul scenariului), după ce ne su­
gerează nouă identitatea lumii despre 
care se vorbeşte în film, ia în · stăpinire 
aceste „cuante de identitate", care devin 
materia unor abstractizări de tip .ar-· 
tistic. Aşadar, decorul are o dublă na­
tură, are o dublă capacitate de expri­
mare : ca identitate a lumii şi ca abstrac­
ţie plastică. Această dublă calitate apar­
ţine oricărei scenografii, deci şi celei 
pretinse şi realizate de spectacolul teatral. 

Abstracţia plastică arc o calitate extra­
ordinară - este vizibilă, vizualizabilă : 

· din punct de vedere scenografic, scena,
platoul ori cadrul filmului de animaţie
nu sînt altceva decît prilejuri de organi­
zare a „obiectelor" în jurul unor valori
de spaţiu şi de timp. ,,Obiectele" acestea
scenografice sînt extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumină, secundele de
întuneric, linia, încremenirea ori mişca­
rea accelerată, suprafaţa, golul etc. Ele,
orice ar fi, sînt făcute pentru a se con­
topi intru înţelegerea unui spaţiu şi a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte car�.
graţie scenografiei, vorbesc despre un
timp şi despre un spaţiu pe care ele il

propun, ele îl definesc şi ele il încheie.
Or, în cazul acesta, oare nu se poate 

vorbi despre o relativă, dar autentică au­
tonomie a scenografiei ca artă ? 
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Mă gindesc la cîteva creatii care m-au 
şi îndenmat să pun această ·întrebare ; le 
enumăr în ordine cronologică inversă; 
de ieri spre alaltăieri. Scenografia sem­
nată de Romulus Feneş la Ciocîrlia de 
Paul Bortnovschi la Regele moare şi 
Poveste de iarnă, de Liviu Ciulei la 
Mihai Viteazul şi la Macbeth.

Atljtonomia aceasta va apărea ,_;i mai 
evident dacă recurgem la un artificiu : 
să presupunem că avem capacitatea de a 
vedea un spectacol de trei ore derulat 
doar în cîteva minute, deci un spectacol 
teatral în care actorii se văd ca nişte 
dîre întunecate sau luminoase prin scenă ; 
în timp ce scena, fie că este v01·­
ba ele decor mobil sau fix, 1ş1 

trăieşte lumina şi mişcarea sa pro­
prie, fie că e vorba de mişcarea produsă 
prin turnantă sau prin schimbarea ta­
blourilor; scenografia capătă o viaţă in­
credibilă şi o expresivitate neaşteptat de 
emoţionantă. Iată de ce cred că se poate 
vorbi despre o autonomie, la care ne 
mai îndeamnă să ne gindim şi două mo­
mente importante din arta europeană, 
din arta universală : Renaşterea şi ro­
mantismul. Renaşterea, care înscenează 
momente orlnduite plastic, compoziţio­
nal, în cadrul suprafeţei tabloului, prin­
tr-o anume succesiune, pentru a te in­
demna pe tine, privitor, să descifrezi po­
vestea într-o anume ordine, de la dreapta 
la stinga, de sus în jos eţc., romantismul, 
care conduce la transformarea naturii, a 
,.peisaju.J_ui", în prezenţă dominatoare, 
tocmai în absenţa figurii umane şi i.n 
numele ei. 

De pildă macheta scenografiei pe care o 
semnează Romulus Feneş la spectacolul 

Livada cu v1ş1m : şi ea mă incleamnă săi 
cred că scenografia, nu neapărat în de­
trimentul regiei, dacă are o anume evo­
luţie în scenă, poate fi privită şi ca spec­
tacol separat. Romulus Feneş, cu două. 
scenografii, la Noaptea cabotinilor şi Li­
vada ... , tinde să năvălească către sală şi 
să mă includă pe mine, privitor, în spec­
tacol, şi deci să mă considere ca fiind 
responsabil de ceea ce se întîmplă pe­
scenă, elli, spectatorul, fiind voinţa a­
supra căreia se repercutează, se extinde 
întimplarea pe care o văd derulîndu-se­
în scenă. Acest duoden enorm, care este· 
scenografia la Livada cu vişini, I.mi 
spune mie foarte clar că eu, cel care 
sînt în sală, urmează să fiu absorbit şi 
digerat în întregime, că sînt următorul' 
„lucru" pe care îl va înghiţi acest spaţiu 
al aşteptării, al dorinţei de a tcece în­
spre altceva, şi ·că această dorinţă de a 
trece, de a pleca, de a ieşi s13re altunde· 
nu este altceva decît trecerea dincolo de 
suprafaţa unei oglinzi, trecerea în vir­
tualitate. 

Oare aceste capacităţi de exprimare nu 
îndreptăţesc convingerea că există o au.­
tonomie, relativă dar autentică, a sceno­
grafiei ca artă ? 

TRAIAN NIŢESCU : Am adus în dis­
cuţie conceptul modern, acut manifest 
azi în teatrul lumii, de creator unic, dar· 
.l}U cu orientare spre o anumită parte· 
componentă a spectacolului, adică spre 
scenografie. Să recunoa5tem, totuşi, că 
arta spectacolului este aceea care conţine 
scenografia, c� prezenţa dinamicii inte­
rioare de care vorbeam, şi nu invers! 
E adevărat că spectacolul nu există de­
cit în momentul cînd toate componentele­
lui se integrează, se armonizează, că. 

Maria Peici - proiect de diplomă : machetă pentru scenografia la Don Quijote 
după Cervantes 
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Nina Brumuşilă - pro­
iect de diplomă : schiţe 
pentru scenografia Ia 
Coriolan după Shake - · 
si>eare 

spectacolul este o comuniune a elemen­
telor. sale. Dar despre orice spectacol am 
discuta, propun să nu eliminăm nici una 
dintre componentele .existente. Nu ridi­
căm acum stindardul scenografiei dea- · 
supra tuturor celorlalte componente ; noi, 
scenografii, participăm cu o. componentă 
pe care e posibil să o realizeze acel crea­
tor unie. al spectacolului. 

Părerea mea este că sensul major al 
scenografiei, cum afirmam şi în deschi­
derea trienalei, îl dă spectacolul, pen­
tru că scenografia e moartă dacă in in­
teriorul ei nu există actoru), care comu­
nică publicului, în numele textului ofe­
rit de autor, nişte idei. Dorinţa noastră 
€ste ca spectacolul să fie substanţa ideii 
ce l-a generat şi să nu se simtă că e 
compus din părţi mai mult sau mai puţin 
autonome. Etienne Sourriau · spunea că
două tendinţe mari au existat !.n arta 
spectacolului : cubul şi sfera ; cubul, 
căruia îi lipsea o latură - cutia teatru­
lui italian, existentă şi astăzi, la noi şi 
în toată lumea - şi sfera, în ·care Ge 
caută un centru vital către care toate 
componentele tind pentru a sluji o idee 
propusă de autor, preluată de regizor, 
scenograf etc. 

Am simţit nevoia să fac această pre­
cizare pentru a nu da impresia că sceno­
grafii pretind privilegii speciale. Are 
dreptate Ion Truică atunci cind spune că 
mijloacele pe care filmul de animaţie le 
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;:,oate utiliza sînt destinate realizării. 
ideii pe care şi-o propune creatorul, priz:i. 
scenariu. Dacă privim fenomenul artistic 
·- spectacolul -, trebuie să-l privim ·in­
tegral, nu trebuie să-l despărţim in com­
ponente.

ROMULUS FENEŞ: Şi totuşi, să pri-·· 
vim o repetiţie într-o fază foarte avan­
sată, dar fără scenografie, şi, pe de altă·· 
parte - o repetiţie tehnică, !.n care to- ·
tul e precizat - decor, lumini, costume.
într-adevăr, nu pot funcţiona unele fără
celelalte, dar aceasta pentru că sceno­
grafia este, faţă de spectacol, frate gea­
măn. Dar spectaculozitatea proprie sceno­
grafiei nu poate fi negată. In acest sens,
cred că există o autonomie. Teatrul este
în foarte mare măsură imagine, şi, dacă
sintem atenţi spre ce se îndreaptă teatrul
în multe cazuri, vom recunoaşte că se
îndreaptă spre capacitatea de a transmite
întreaga incărcătu.ră de idei cu un text
esenţializat, lapidar.

Vreau să mai adaug un aspect. Am ve­
nit aici de la reciclarea scenografilor,
unde s-au dezbătut idei interesante. S-a
pus problema scenografului ca · artist
plastic şi creator ; s-au făcut chiar ase­
mănări intre scenograf şi artistul de tip
renascentist, evident, păstrîndu-se pro­
porţiile: spre deosebire de ceila'ţi crea­
tori din teatru, scenograful vine în rela­
ţie (şi aceasta trebuie subliniat în mod
special) cu absolut toate compartimentele

' 
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Dan Jitianu -. scenografie Ia Cabala bigoţilor ·de Mihail BuJgakov -
· . Teatrul „Bulandra"

teatrului, şi el trebuie, la un moment.
dat, s!J_ ştie şi adminisb"aţie, şi tehnici''i. 
multă. Profesia sa este complexă - asta 
nu este o noutate. in acest sens vreau 
-să spun că o creaţie :a unui· ins care-şi
-sim�e descendenţa din mentalitatea ;i.r-
tistică- a Renaşterii are o demnitate şi o 

. deschidere pe· care trebuie să o afirmăm 
acum, cînd vorbim despre statutul de artă 
,al scenografiei.

Dar să i·evin la ideea aceasta de tea­
tru al imaginii, teatrUi exprimat prin text 
-esenţializat. Ar fi interesant -să facem un 
experiment la Tîrgu Mureş, în afara Tea-· 
trului 'Naţional, pe teritoriul Uniunii Ar-· 
tiştilor Plastici, în curtea unui monument 

,de arhitectură ; mă gîndesc, pentru început, 
la o suită de schiţe plastico-dramatice. 

PAUL CORNEL (;HITIC: TeatruJ.. de 
•care vorbeşte Romulus Feneş este cuno_­
·scut din penultima trienală de scenogra­
iie, ediţia a şasea, sub numele de „teatrul
·de sub cer" sau 0teatrul din curte". 
... ROMULUS FENEŞ: Acest experiment

'îl socotesc n_ecesar, pentru că eu cr� 
foarte mult în capaci.tatea imaginativă şi 
-creatoare a· scenografului. ·· · 

, TRAIAN NIŢESCU ·, Există o încercare
a lui Paul Ery, la ·Paris, de a face un
·spectacol numai cu decor.. Paul Ery
,este cel cu teatrul aşa-zis sferic ; el a
venit cu încercc1rea de a ('.ealiza · tehnic

conceptul de teatru sferic, care n-a dat 
rezultate ; n-a fost un spectacol cum îşi 
dorea ; atîta timp cît nu există o po­
veste, un fapt de viaţă care să-l facă pe 
spectator părtaş la ceea · ce se petrece, 
să-l si1;1Jieze într-un spaţiu cunoscut 
- pentru că aceasta este esenţa intere­
sului privitorului faţă de un produs ex­
perimental - nu avea, zic eu., cum să 
izbutească. Spectatorul trebuie să se re­
cunoască în „ambianţa" pe care o pro­
pune scenograful, pentru a resimţi nece­
sitatea de a: aprecia expresia plastică res­
pectivă. Bablet se plîngea tocmai de ab­
senţa acestei necesităţi în domeniul sce­
nografiei. De aceea propun să discutăm 
nu numai partea noastră, ci să privim 
scenografia în cadrul fenomenului spec­
tacol. 

ROMULUS FENEŞ: Şi totuşi, noi tre­
bUiie să ne propunem nişte lucruri noi, 
pentru că scenografia t·omânească este de 
nivel mondial, şi acest lucru s-ar observa 
da_că ea ar avea circulaţie în Iunie şi ar 
fi difuzată ; pot să afirm aceasta, după 
ce am vizitat nişte expoziţii din ţări cu 
trad'iţie culturală ; ea este generatoare: de 
concepţie în spectacol, este dătătoare de 
tonus, ea îşi creează şi regia ; scenogra­
ful este creator de regie. Se poate vorbi 
chiar de o influenţă a scenografiei asu­
pra dramaturgiei şi a altor componente 
ale .actului teatral. 
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Mircea Ribinski - schiţe pentru 
scenografie de film .. Multe . �intre
lucrările prezentate m expoz1ţ1e nu 
au fost însoţite nici măcar de ele­
mentare informaţii referitoare Ia 
titlul spectacolului la care au fost 
făcute aceste scenografii şi la anul 
realizării 

Vreau, să-m1 închei prima idee, şi anu­
me, experimentul de la Tirgu l\ţureş, la 
care continui să visez. De ce la Trrgu Mu­
reş ? Pentru că acest oraş are u� po­
tenţial teatral important, funcţ1onmd 
acolo şi un institut de învăţămînt supe­
rior de teatru. 

PAUL CORNEL CHITIC: Dacă şi în 
momentul în care acest proiect se va 
realiza spectacolele scenografice vor avea 
o valoare experienţială - şi poate că 
nu numai experimentală - extrem de 
importantă. Cred că, pe de o parte, _ar 
produce o mutaţie în conceperea, in scrie-
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rea textuJ_ui dramatic, iar pc ele altă parte� 
ar determina şi modificări în optica re­
gizor��ui, atit f_aţă ele text cit şi faţă de
proprnle sale instrumente artistice. 

Cred că, prin autonomizare, scenografia 
se poate desprinde, ipotetic, ca un tio• 
de spectacol la fel de stabil cum f>stc 
cel de pantomimă. E posibil ca �xpc­
rienţa să fie lncununată de succes. 

Conceptul de autonomie nu trebuie să 
se confunde cu conceptul de indepen-· 
denţă. Prin aceasta vreau să spun că 
scenografia este de multe ori ofertanta. 
unei virtuale viziuni regizorale. 

Punerea în discuţie a autonomiei - re­
pet, nu a independenţei - acestei arte· 
consideir că a fost îndreptătită, fie si 
numai pentm că există o didactică, ·o­
metodologie de 3,naliză, care pretinde, 
temporar şi „schematic", desprinderea 
subiectului de contextul în care acesta 
vieţuieşte. 

TRAIAN NIŢESCU: Aş v,rea să mu­
tăm centrul ,cliscuţJiei, spre a nu ne· 
plînge de situaţia de „cenuşăreasă" îm. 
care ne împing oonfraţii cri;tici, care, de 
obicei, văd fenomenUl scenografic din, 
afalră. Aş vrea să discutăm dinăuntru,. 
căci numai atunci' va fi înţeles aportul 
scenografiei la spectacol ; arta sceno-­
grafică există de la apariţia teatTului ;. 
fa.ptull că arta greacă diviniza statuile· 
care reprezentau oameilli. !reali, oferin­
du-le privirii din toate unghiU!I"i'le, a dus 
către acel teatru în care întîi un unic-· 
personaj, apoi două, exprimau concepţia 
despre felul cum trebuie privit omul ca­
atare. In evul mediu, omul este subtex-­
tul unei retorici ,geştuale şi pe,rsonajul 
unor înscernki cu tîlcuri lesne desluşi­
bile : Renaşterea (în care un Leonardo 
da Vii11ci pregătea spectacole pentru mai­
marii timpului) mobilează incinte şi· 
spaţii publice, descoperă şi inven<tează 
necesităţi estetice. Introducerea sau apa-· 
riţia unei concepţii în modalitatea � a' 
organiza spaţiul trădează prezenţa actului: 
scenografic, care se întrevede şi în unele· 
modalităţi de a face arhitectură. 
Bruno Zevi spune despre arhitectură ca· 
este o sculptură locuibilă. După cele 
spuse pînă ?.cum, pot afirma că noi nu 
facem altceva pentru spectacol decît o· 
expresie locuibilă a spaţiului şi tiJ!ll>U-· 
lui, spaţiu1 şi timpul fiind date de text, 
iar actorii-locuitori fiind prezenţe care· 
modifică sau schimbă această expre-­
sie. Drumul nostl'u de la alveola în, 
care locuim la alveola prin care ne ex­
primăm defineşte atitudinea noastră şi 
spune, în fond, ce înseamnă scenografia:. 
Vorbeam de o dinamică interioară. Aş. 

merge mai departe. Dinamica interioară 
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-este dată de te:id:, de evenimente. Noi
în teatru nu avem avantajul animaţiei
- acela de a transfoTn1a, de a schimba
permanent, pentru că noi avem preten­
ţia că expresia plastică este comună sau
se află în comuniune cu expresia lite­
rară .. Prin felul cum gîndim, cum trans-
1:ormăm şi punem in mişcare obiectele
într-un spaţiu şi chiar spaţiul, noi fucem

.artă. _Craig îşi dorea un teatru în care
.actorul să se comporte ca o marionetă
tocmai pentru că cl socotea că actorul.
prin ambiţia lui de interpret-creator, nu
·se integrează conceptului de spectacol
imaginat de el. Dar noi nu sîntem reci
faţă de modalitatea în care actorul cre­
,ează im'=\gini', noi trebuie să tinem sea­
ma de prl1vitor, ceea ce în scul;ptura con­
tempo-rană mi se pare că nu se mai
întîmplă.

ROMULUS FENEŞ : Teatrul este o
uzină care creează un produs finit : spec­
tacolul, şi la acest produs finit concură,
,ca în orice uzină, inai multe comparti­
mente care produc : şi văd această uzină
,numită teatru şi ca producătoare de- mate­
riale ev expresie plastică specială, expee­
sie scenică specia;lă, care pot fi produse
chiar de teatru, pentru că indush•ia nu
totdeauna poate prod1,1.C€ ceea ce este
·nevoie.

Scenografi.a este arta de a vorbi des­
•pre om tocmai prin mulţimea de obiecte
·pe care el le foloseşte pentru a se indi­
vidualiza ; într-un fel anume. noi: poves­
"tim omul, despre om, prin mulţimea de 
<Obiecte· care _sînt făcurte de om pentr:1
·om; şi ·de aceea· tnfuu,ie ca scenografi.a
·să aibă acces la toate noutătile din do­
meniul producţiei materi.a,le. ·

Şi am să vă dau un exemplu despre 
'faptul că oamenii care lucrează in dome­
niul industrial au o exitroordinară bună­
·voinţă şi înţelegere faţă de nevoile artei
româneşti, fie că e vorba de teatru,
fie că e vwha de pictură.

La un moment dat. combinatul Fond.u­
lui plastic avea nevoie de oxid de zinc
din ca.re se face albul. Exista repartiţie,
şi toate cele necesare,. însă fabrica ce
îi onora de obicei comer:uzile nu-i putea
livra produsul pentru că nu avea unul
din componentele chimice. Avînd o anu­
me misiune în rezolvarea aces'tei pro­
bleme, m�::im adresat Combinatului . chi­
mic din Tirnăveni. Directoruluţ �eneral
al acestui combinat, inginerul Ioan Boi­
ta1J1. i-am spus : ,,Ştiţi, tova,răşe inginer,
fără alb nu se poate picta, fără alb nu
·apare lumina în pictura noastră", iar el
·mi-a răspuns : ,,Da, vă voi livra conform
comenzii şi reparj;iţiei, eşalonat, ox·iduI
ide zinc necesar picturii dumneavoastră,

Lwniniţa Ciupitu - pr.oiect de di­
. Plomă : schiţe pentru costume de

teatru Ia Ciocîrlia de Jean Anouilh

ia<t· în . plus, mă ofer să-i ridic gradul•
de pu1ntate". 

.Cînd l-am invit.at la vernisajul unei 
expoziţii prezent.ate de regretatul Ion 
Frunzetti, am făcut ca aceşti doi oameni 
să se cunoascft, şi Frunzetti l-a între­
bat : ,,De ce, .t9varăşe inginer, aţi sim­
ţit nevoia să ridicaţi gradul de puritate 
al oxidului de zinc ?" Răspunsul a fost : 
„Pentru ca pictura românească să dureze 
mult". 

TRAIAN NIŢESCU : După cele spuse 
de Romulus Feneş, am sentimentul ste­
nic că neVIQ'Île materiale, cerinţele con­
crete ale artei noastre sînt m.ţelese de 
spectatorii noştri din punctul de vedere 
aJ! profesiilor lor, şi că rezultatele mun­
cii noastre sînt privite drept produse la 
fel de necesare ca toate celelalte făurite 
de mintea şi mîna omului. 

PAUL CORNEL CHITIC: Relatarea 
emoţionantei atitudini faţă de artă avut,0 

de un om al tehnicii propune şi un alt 
unghi din care să fie orivită arta sce­
nog;rafi�i. I..iuările noastre de cuvînt de 
pînă acum au schiţat un drum sau al­
tul. cu intenţia de a străbate şi de a 
contura domeniul scenografiei. Să le 
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Lavinia Mîrşu - proiect de diplo­
mă : schite pentru costumele filmu­
lui Turandot după Carlo Gozzi

-enumerăm: dubla calitate a scenog,ra­
fiei' - de identitate a ]urnii şi de ab­
stracţie -, c_are ne îng�gµi:e considera­
rea scenografţei. drept o artă cu _ legi­
tăţi unice, relativ indiferentă faţ� de 
genul de spectacol pe care rl sluJeşte ; 
dinamica procedeelor şi J&hnicilor - fapt.
care petrmi.te scenogra:lliei să absoarbă 
toate noutăţile airtişţice şi să propună
celorlalte arte noi Găi de căutare crea­
toare ; cinetismul spaţiului scenografic -
carl:l'.cteristică ce-i conferă acel gra,d de 
autonomie pînă la. a deveni personajul 
n+ 1 al spect,&col\1lui şi graţie căreia de­
vine sursă, prilej de mut;;iţii şi evoluţie 
în arta regiei; i-am rele"at descendenţa
sa din marile momente atle culturii eu­
ropene, de la apariţia tealtrului pînă în 
zilele noasbre, iar atitudinea pe car-e am 
numit-.o scenografică, am considerat-o ca 
izvorînd din dorinta de frumos ce se anii 
în fiecare om, dorinţă caire - cultivată 
şi ridicată la iran·g de necesit.ate - a 
produs opere de artă, concepţii, stiluri, 
noi domenii de exprimare artistică. 

Scenografiei - ca artă - i-am enu­
mernt virh.Jţile potrivit cărora exis,tenţa
sa este statutată estetic : unio:i.tatea, spe­
cificitatea, univers.al.itatea şi capacitatea 
de a area clin constelaţii de obieote şi 
relati:i un- univers OII'donat în jurul unor 
valo

.
ri de spaţi,µ şi timp.

Dincolo de aceste tentative teoretice,
Romulus Feneş, prin mărturia adusă des­
pre felul cum este privit şi urmărit fe-
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ncimemrl · artistic contemporan, propune 
să privim creaţia scenogrnfică_ din pu��­
tul de vedere al spectatoJ.'.'Ulm, al de",.1-
naitarului oricărei manifestări artis_tic�. 

Deci întrebarea la care propun sa ras­
punde;, este : de ce vin spectatorii la 
teatru ? · · 

TRAIAN NITESCU: Evident, nn tre­
buie să evităm a spune că publicul vine 
la teatru dintr-o fericită „obişnuinţă" 
culturală, sau din interes faţă de ceea 
ce comunică textul, faţă de mesajul spe�­
tacolului sau, ceea ce nu e deloc h�1t 
ele semnificaţie, dimpotrivă, din pla­
cerea de a vedea man a<:to.ri int�rpre

,:­tîncl mari roluri. Trebuie sa mcercam 5a, 
d1spunclem în aşa fel încît să subliniem 
şi rolul artei noastre. 

PAUL CORNEIL CHITIC: Să presupu­
nem atunci că există acelaşi text, mon­
tat pe nw.i multe scene, în scenografii 
şi în regii diferite. 

TRAIAN NITESCU : Aceasta este o 
ipot.eză-limită ; · sigur . că_ putem pom� . d.:· 
la ea clar există vanab1le care modifica 
unul 'şi acelaşi spectacol şi care, deci, fac 
irepetabilă reprezentaţia teatrală. Dacă o· 
trupă îşi schimbă locul de joc, pe scena 
unui alt teatru său în aer liber, faptul 
face să se diferenţieze o reprezentaţie­
ele alta. 

TON TRUICA: . E foarte adevărat 
Chiar filmul - deci un spectacol fixat 
odată penitru totdeauna -,' dacă este· 
proiectat pe un alt fel de ecran decît 
cel pen1lru care a fost des,t.inat, pare alt:... 
ceva. Desigu,r. în acest caz e :vorba dţ 
modificări strict mecanice, care afectea­
ză spectacolul. Or, dacă se întîmpJă aşa 
ceva cu un film. o astfel de schimbare 
înseamnă mult mai mult pentru un spec­
tacol de teatru. 

ROMULUS FE'NEŞ : Aş aminti aici un. 
fapt care ne este cunoscurt nouă, sceno­
grafilor : fieca.re dintre noi a concepu,t. 
măcar la începutul carierei, proiecte de 
scenografii la spectacole caTe nu s-au 
realizat. Asta s-a întîmplat pentru că, la: 
lectl!lra piesei, am avut o viziune regizo­
rală, am avut viziunea spectacolului. Ar-r 
zice, o v1zrnne nouă. Sau care ni se 
părea nouă. Ce înse;;imnă, în cazul nos­
tru, o viziune nooă ? Că putem să vor­
bim publicului. prin obiecte, prin cum 
alcătuim spaţiul, despI'e universul. des­
pre lumea din spectaool. Cred că si c1-
cesta este un motiv pentru caire ,oa.menii 
vin J,a teatru. 

TRAIAN NIŢESCU : Eu aş zice că în 
spaţh1l pe caire noi îl oferim spectaco-. 
lului e posibil să evolueze evenimentele 
născute clin fapte de viaţă.., iair prin pu­
te.rea i;le Slllges_tie, de evocaire, pri„ şti-. 
inta dl:! a face vizibile într-un mod sne­
cific acele evenimente, noi . partici i:iăm la 
apariţia în spectator a unui mod de a 
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1Privi viaţa, de a o înţţler;:e, deci un mod 
de a concepe viaţa şi · rost-ul ei. Acesta 
e aportul nostru la taina teatrului. 

TRAIAN NIŢESCU: Un regizor şi un 
scenograf nici nu se apucă să monteze 
,o piesă dacă nu au acea lectură diferită 
de cele c are s-au făcut pînă atunci. Pro- · 
.fesionalismul omului de teatru începe, 
in mod obligatoriu, cu acea leotu:ră nouă, 
hai să-i spunem, ·cu acea altă lectură 
Ceea ce şi asigură interesul publicului, 

ROMULUS FENEŞ: Teatrul este o uzi­
nă care produce imagini despre viaţii 
_5i despre om, scenografia realizează tru­
pul acestor imagini, iair prnblemele noas­
tre de creaţie sînt la fel de dificile ca 
şi ale iregizorilor. 

TRAIAN N1ŢESCU : Dificultatea de 
care vorbeşti rezultă chiar din necesitatea 
.omului de a se defini, şi nu e vorba de 
•om în·· general, ci• de generaţ:ii concrete
Iar teatrul · este chiar una dintre posi­
.bilităţile, aş ·zice chiar una dintl·e şan­
sele ·omului de a se defini, de a afla 
despre sine tot ce se poate a'fla. 

Chiar în dialogul pe care îl pmiăm 
aici, şi pentJru care - pernuteţi-mi să 
vorbesc în nwmele tuuuror - mulţumim 
revistei ,,Teatrul", nu am izbutit d�cît 
să punctăm cîteva din aspectele, di!l 
funcţiile, din frumuseţea şi din proble­
mele artei noas•tre scenognafice. 

Cred că astfel de discutii sînt extrem 
de utile şi de necesare, şi pirietenia pe 
care ne-o · ar9.ctă gazda noastră, revista 
„Teabntl", aş don să se manifeste şi cu 
alte prilejuri. 

Nivelul teoretic şi ţinuta intelectuală 
a celor dc•uă: reviste de care ne simţim 

Dialog cu ... 

Mihai Mădescu - scenografie la
Unchiul Vania de A. P. Cehov, Tea­
trul „Bulandra" 

legaţi - revista „Arta", prin faptul că 
reprezentăm una dintre artele vizuale, şi 
revista „Teatrul", prin aceea că slujim 
teatrul şi participăm la apan:iţia fiecărni 
spectacol - ne îndeamnă să sperăm că 
scenografiei i se va acorda în continuare, 
prin prisma acestor publi-caţii, atît de 
utilul sprijin moral şi gazetăresc. 
. Să le mulţumim încă o daiă colegilor 

noştri de breaslă şi de vocaţie de la 
aceas.tă revistă. 

PAUL CORNEL CHITIC: La .rindul 
ei, revista ,,Teatrul" vă mulţumeşte pen­
tru p::irticipairea la această masă rotundă. 

... IRINA BOROVSKI * · 
... MIOARA BUESCU 

. ... MIRCEA NICOLAU 

♦ In teatrul de :mimaţie, -•�cenografii� este
personaj

♦ Personajele sînt materiaie' ;:mimate_: care
emoţionează

♦ Teatrul de animaţie - teatru umai_pentru
copii?

. i . ._.� , . 
SC ;�ografie şi ,cea a t�itrului' de scîndură ? PAUL CORNEL CHITIC: Ca sceno­

grafi ai teatrului de păpuşi şi marionete, 
ai teatrului de animaţie, simţiţi că există 
deosebiri, distincţii drastice între această . 

IRINA -BOROVSKI: Da; există! lţi 
trebuie o cisternă· de fantezie. o . cărută.
de ·măsură, şi un simţ al mişcărli. 

· ·

* Puţină vreme clupă realizarea 
0
c)ce tei convorl;:>Iri am aflat, cu profund ·

regret, că scenogrnfa Irina Borovski a îitoetat din viaţă.,, 

... .;.1.:;. "''25

·"·
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