CONVORBIRI DESPRE

Statutul

® Este scenografia o arta independenta ?

® In ce consti autonomia scenografiei ?

® FEste posibil un spectacol realizat numai din

semne scenografice ?

® Relatia scenografiei cu celelalte componente

ale spectacolului

® Atitudinea criticii dramatice fata de sceno-

grafie

® De ce vine publicul la teatru ?

TRAIAN NITESCU : Tema convorbirii
noastre — statutul de arta al sceno-
grafiei — ne obligd sa descoperim mai
intii prin ce caracteristici anume
scenografia se defineste ca arta. De
facto, scenografia romaéneasci, mai
ales din momentul cind Liviu Ciu-
lei a realizat Cum v3 place la Teatrul
»Bulandra“, detine datele care o indri-
tuiesc sa fie socotitd ca sora a celorlalte
arte plastice — pictura, sculptura, gra-
fica, gravura —, deoarece are unicitate
si specificitate, universalitate prin te-
mele . pe care le trateaza, prin limbajul
comun in toate genurile ce spectacol,
pretutindeni in lume, si prin capacitatea
de a crea un univers plastic in care cvo-
lueazd o constelatie de lumi: lumea eroi-
lor, si lumea obiectelor. Scenografia, prin
materialitatea sa, ofera spectatorilor sem-
ne pentru a :usura intelegerea textu-
lui, a literaturii dramatice ; e de relevat
tendinta instituirii unui creator unic in
domeniul spectacolului, regizorul-sceno-
graf.

PAUL CORNEL CHITIC: Afirmati ca
aceasta este o conceptie moderna; v-as
ruga sid ne spuneti care este sursa ei si
cum se manifestd Iin Jume,

TRAIAN NITESCU : Mai intii s-a ma-
nifestat prin opera unor creatori, cum au

14

fost Craig si Appia, — inaintasi in do-
meniul scenografiei ; in teatrul - roméa-
nesc, inaintasii sint Victor Ion Popa si
Ion Sava; un innoitor este contempora-
nul nostru Liviu Ciulei. Ne revine sar-
cina (mie, ca teoretician si pedagog in
domeniul scenografiei) de a defini acea-
std tendinta, si de a constientiza aceste
descoperiri — care au aparut dinspre
creatori — si a le cristaliza teoretic.
Cunoscutul Denis Bablet, teoretician in
domeniul scenografiei, in cartile sale
,Decorul pina la 1914“ si ,Revolutia
scenicd a secolului XX*“ descrie evolutia
spre acest concept.

Noi avem mindria de a putea proba, —
in cadrul sectiei de scenografie de la
Institutul de arte plastice, ca si prin In-
stitutul de arta teatrala si cinematogra-
fica — fertilitatea artistica a acestui now
drum, in care regizorul concepe si spatiul
de joc.

Pentru ca scenografia sa fie arta ea
are nevoie de o concepfie si de o expre-
sie plasticA. Multi din scenografii nostri,
in productiile lor, confirma aceastd cau-
tare; cit priveste specificitatea, socotim
ca scenograful, prin atitudinea sa (noi o
numim atitudine scenograficd), utilizeaza
semne plastice pe care le converteste
in semne scenografice in relatie cu actut
dramatic oferit de catre autor. Fara sa
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scenografiei
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In continuarea analizei consacrate Tri-

enalei de scenografie (»Teatrul* nr. 1 —
1986) publicim un schimb de opinii pe

'invil:ati\iA nostri :

marginea problemelor ridicate de creatia
scenografica,

propunindu-ne $3 oferim

spatiu tipografic i .altor puncte dé vedere

ROMULUS FENES

fim orgoliosi, putem spune ci scenogra-
fiei 1i revine meritul de a fi ajutat mult
la ridicarea nivelului spectacolelor noa-
stre. In principal, specificitatea constda in
cinetica, in dinamica interioard care face
ca, in permanenta, cu ajutorul factorilor
aflati in miscare — actori, lumina,
succesiunea spatiilor de joc, a cadrelor de
film — sa se nasca o pluralitate de ima-
gini care alcatuiesc, in fond, caracteris-
tica artei spectacolului.

PAUL CORNEL CHITIC: In ceea ce
priveste dinamica interioara a scenogra-
fiei, cred c¢id argumentul maximal il
oferd scenografia de animatie, mai exact
filmul de animatie, ca totalitate,

ION TRUICA : Este .foarte greu de
sintetizat in citeva fraze ce este decorul
in filmul de animatie. Ce este, de fapt,
animatia ? Eu cred ca este vorba de o
scriere in imagini care ajunge la un
limbaj universal prin simplitatea semne-
lor folosite; este un limbaj audio-vizual
care cere o gindire poetica, pentru ca

'JTRAIAN NITESCU

ION TRUICA

sistemul de semne este foarte apropiat
de limbajul poeziei propriu-zise. Noi ne
exprimam prin linie, prin suprafata, prin
volum, dar toate aceste elemente plas-
tice sint intr-o continua miscare. Ima-
ginea este fie preponderent grafica, fie
picturala, fie decorativa, fie in volum —
prin volum intelegind forme sculpturale
sau plasate in zona obiectelor care sint
puse in miscare.

PAUL CORNEL CHITIC: Am vazut
citeva filme cu actori in care — desigur,
nu intr-un mod la fel de evident — sce-
nografia satisfacea, de asemenea, aceste
caracteristici pe care le socotiti proprii
filmului de animatie. Trebuie sa existe
o distinctie mai severa intre cele doua
genuri de filme...

ION TRUICA: Cred ca ceea ce face
filmul de animatie sa se deosebeasca
pregnant de asa-zisul film de lung-me-
traj obisnuit este limbajul metaforic;
filmul de animatie se exprimd mai ales
prin metafore, fie doar in cadrul unor
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secvente, fie prin metafore care inglo-
beazd intreaga acfiune. Limbajul meta-
foric al animatiei se apropie intr-un fel
de limbajul teatrului de papusi, de mario-
nete.

(Ar fi de retinut, fn legaturd cu sceno-
grafia filmului de animatie, citeva direc-
tii prinecipale : scenografia neutra, care
ofera un spatiu pasiv, un spatiu vid, in
care se -desfasoard actiunea propriu-zisa,
a personajelor — cea mai simpla formula
de scenografie ; scenografia de atmo-

sferd, realizatd cu mijloacele enumerate,
care Incearcd sd creeze un climat, o ten-
siune, si sa fixeze spatial si temporal un

o
Virgil Luscov

Ciatalin Popescu — proiect de

— scenog.afie la MiticdA Popescu de Camil Petrescu. Teatrul Mic

diploma3 :

anumit loc de joc; scenografia gindita
ca o dinamica a oubiectelor (animareg
celor mai simple elemente—praf de grafit,
firicele de ceai si de tutun, cuie, ace,
margele si chiar pietre); se construieste,
cu ajutorul obiectelor animate, un univers.
autonom care, fie cd se apropie de figu-
rativ, fie ci poarti o incarcatura simbo-
licd, permite spectatorului sa descifreze
semnificatia, mesajul filmului: si ar mai
fi o directie, as numi-o a perpetuei me-
tamorfozari a formelor. Este ceea ce ati
vazut in filmele lui Sabin Bilasa; o
pictura in permanenta transformare: iar
metamorfoza aceasta, care se petrece sub

machetd pentru scenografia fil-

mului Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi, dupa Camil Petrescu
Ca de obicei, si 1a aceasta editie a Trienalei, Institutul de arte plastice ,Nicolae
Grigorescu* si-a onorat exemplar invitatia de participare la Trienala de sceno-
grafic

Profesorul indrumaitor al lucrdrilor de diploma@ prezentate in Trienala este sce-
nograful Traian Nitescu.
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ochii nostri, ne poarta ciatre. un anumit
sens.

- PAUL CORNEL CHITIC:
evantai larg de directii care
atins inca limitele.

ION TRUICA: Da. Si totusi, se pune
intrebarea : catre ce se indreaptd sceno-
grafia de animatie actuald, sau tormu-
lind-o ceva mai prudent, care este dife-
renta intre ceea ce sc¢ face in momentul
de fata in scenogratia de animatie si
ceea ce se facea inainte ? Eu cred cad s-a
facut saltul de la scenografia ilustrativa
la scenografia semnificativa.

S-a mai realizat unsalt, trecindu-se de
la perspectiva unioculard la perspectiva
plurioculara. Cu citeva decenii in urma,
foloseam perspectiva cu un singur ,,punct
de vedere“, ca si in teatru, adicd toate
central ; sa zicem, in perspectiva clasica,
obisnuita, renascentistd. Acum nu se
mai foloseste acel unic ,,punct de vedere",
deci, in aceeasi imagine,. lucrurile sint
privite din diferite unghiuri; fiecare o-
biect are o perspectivd proprie, care nu
tine seama de perspectiva celorlalte o-
biecte ; in felul acesta, se pot crea cu
totul alte relatii, imaginea ' devine ncli-
nistitoare, ceea ce reflectd, Intr-un fel,
si o anume. tensiune a' secolului nostru.

As mai spune ca scenografia de ani-
matie a inceput sa foloseascd si mijloace
mai complexe, realizind imagini scenogra-
fice organizate prin computerizare, ceea
ce . sporeste bogatia de ‘impresii fara sa
produca, in. receptare, confuzie.

PAUL CORNEL CHITIC : Ingadduiti-mi
sd adaug citeva cuvinte despre sceno-
grafia filmului de animatie. Pentru a

Deci, un
ny si-au

Ioan Olaru — macheta la Patima
de sub ulmi - de E. O'Neill

incerca o - poveste,  deci -0  insiruire
de afirmatii lesne de' ‘urmarit de
catre cititori, sia presupunem ca ne
afldm in sala de proiectie ‘si privim ecra-
nul pe care se proiecteaza un filin de
animatie. Sa presupunem = c¢da - l-am mai
viazut pind acum de citeva ori si ca, deci,
nu mai sintem captivati de-actiune. ‘S-a
stins lumina, ne ujitam la film. Constat
cd, in imagine, scenografia se prezinta
sub doud aspecte: pe de o parte, ca
identitate a lumii despre care ‘este vorba

Dan Jitianu — scenografie la ,,Barbul Viacarescu...'* — Teatrul ,,Bulandra*




Silviu Ionita — scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici — scena Con-
servatorului ,,Ciprian Porumbescu**

(vad case, peisaje etc., pe care le recu-
nosc fara nici un efort de imaginatie sau
de memorie). Pe de altd parte, constat,
dupd un numdr de cadre, de imagini, ca
toate datele identitatii lumii au o ,viata“
proprie : se dilatd, se estompeaza, se dis-
torsioneaza, capatd culoarea tensiunii psi-
hice si dramatice dintre personaje, se
substituje personajului etc.; or, astfel
privita, scenografia este o abstractie; ea
depaseste starea de inertialitate, ceruta
de statutul ei de identitate a lumii, si
isi asumd rolul de ,personaj n -+ 1%
fata de distributie, fatda de prezentele cu
nanima“, cu suflet, de pe ecran — ‘ie ca
acestea sint fiinte umane sau  obiecte
insufletite. Obiectul insufle,it, animat, de
pe ecran nu mai e scenografie — este o
abstractie proprie fabulei.

Sint tentat sd compar filmul de ani-
matie cu spectacolul oferit de urmaérirea
din avion a umbrei lasate de aeronava
pe deniveldrile solului ; umbra se hur-
ducéd, se coboara si se ridicd, fulgerator
sau molcom, peste accidentele de teren.
Ceea ce vad eu jos miscindu-se nu e un
obiect, nu e nici avionu), umbra aceea
nu mai e nici umbra : este faptul zboru-
lui. In filmul de animatie, nu urméresc
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un
fapt animat.

Scenografia filmului de animatie este,
zic eu, fabulatie topologica.

Aceasta este diferenta specificd intre
filmul de fictiuvne si cel de animatie. Dar
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sd revenim la tema propusd discutiei
noastre. Deci, realizatorul filmului (care
2 si scenograf, si regizor, si — uneori —
si autorul scenariului), dupda ce he su-
gereazd noud identitatea lumii despre
care se vorbeste in film, ia in stdpinire
aceste ,cuante de identitate“, care devin
materia unor abstractizari de tip ar-
tistic. Asadar, decorul are o dubld na-
tura, are o dublda capacitate de expri-
mare : ca identitate a lumii si ca abstrac-
tie plastica. Aceastd dubld calitate apar-
tine oricdrei scenografii, deci i celei
pretinse si realizate de spectacolul teatral.

Abstractia plastici are o calitate extra-
ordinardé — este vizibild, vizualizabila :

" din punct de vedere scenografic, scena,

platoul ori cadrul filmului de animatie
nu sint altceva decit prilejuri de organi-
zare a ,o0biectelor in jurul unor valori
de spatiu si de timp. ,Obiectele“ acestea
scenografice sint extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumind, secundele de
intuneric, linia, incremenirea ori misca-
rea acceleratda, suprafata, golul etc. Ele,
orice ar fi, sint facute pentru a se con-
topi intru intelegerea unui spatiu si a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care,
gratie scenografiei, vorbesc despre un
timp si despre un spatiu pe care ele il
propun, ele il definesc si ele il incheie.
Or, in cazul acesta, oare nu se poate
vorbi despre o relativa, dar autentica au-
tonomie a scenografiei ca arta ?
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Ma gindesc la citeva creatii care m-au
si indemnat sa pun aceastd intrebare ; le
enumdr in ordine cronologicd inversa ;
de ieri spre alaltaieri. Scenografia sem-
natd de Romulus Fenes la Ciocirlia de
Paul Bortnovschi la Regele moare si
Poveste de iarnd, de Liviu Ciulei la
Mihai Viteazul si la Macbeth.

Autonomia aceasta va apdrea :i mai
evident dacd recurgem la un artificiu:
sd presupunem cd avem capacitatea de a
vedea un spectaco! de trei ore derulat
doar In citeva minute, deci un spectacol
teatral in care actorii se vad ca niste
dire intunecate sau luminoase prin scena ;

in timp ce scena, fie cd este vor-
ba de decor mobil sau fix, 1isi
trdieste lumina si miscarea sa pro-

prie, fie ca e vorba de miscarea produsa
prin turnanta sau prin schimbarea ta-
blourilor ; scenografia capatd o viata in-
credibila si o expresivitate neasteptat de
emotionanta. Iata de ce cred cd se poate
vorbi despre o autonomie, la care ne
mai indeamna sd ne gindim si douda mo-
mente importante din arta europeand,
din arta universala: Renasterca si ro-
mantismul. Renasterea, care Insceneaza
momente orinduite plastic, compozitio-
nal, In cadrul suprafetei tabloului, prin-
tr-o anume succesiune, pentru a te in-
demna pe tine, privitor, sa descifrezi po-
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta
la stinga, de sus in jos etc., romantismul,
care conduce la transformarea naturii, a
wpeisajului“, in prezenta dominatoare,
tocmai in absenta figurii umane si in
numele ei.

De pilda macheta scenografiei pe care o
semneazd Romulus Fenes la spectacolul

Livada cu visini: si ea md indeamnd s&
cred ca scenografia, nu neapdrat in de-
trimentul regiei, dacd are o anume evo-
lutie in scenad, poate fi privitd si ca spec-
tacol separat. Romulus }enes, cu doua
scenografii, la Noaptea cabotinilor si Li-
vada..., tinde sd ndvaleascd cdtre sala si
sd md includa pe mine, privitor, in spec-
tacol, si deci sa ma considere ca fiind
responsabil de ceea ce se intimpla pe
scend, e, spectatorul, fiind vointa a-
supra cdreia se repercuteaza, se extinde
intimplarea pe care o vdd derulindu-se
in scend. Acest duoden enorm, care este
scenografia la Livada cu vigini, Imi
spune mie foarte clar ca eu, cel care
sint in sald, urmeazd si fiu absorbit si
digerat in intregime, cd sint urmatorul
Jlucru“ pe care il va inghiti acest spatiu
al asteptdrii, al dorintei de a trece in-
spre altceva, si cd aceasta dorintd de a
trece, de a pleca, de a iesi spre altunde
nu este altceva decit trecerea dincolo de
suprafata unei oglinzi, trecerea in vir-
tualitate.

Oare aceste capacitdti de exprimare nu
indreptdtesc convingerea ca existd o au-
tonomie, relativd dar autentica, a sceno-
grafiei ca arta ?

TRAIAN NITESCU: Am adus in dis-
cutie conceptul modern, acut manifest
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar
nu cu orientare spre o anumitd parte
componenta a spectacolului, adica spre
scenografie. Sa recunoastem, totusi, ca
arta spectacolului este aceea care contine
scenografia, cy prezenta dinamicii inte-
rioare de care vorbeam, si nu invers!
E adevdrat ca spectacolul nu existda de-
cit in momentul cind toate componentele
lui se integreazd, se armonizeazd, ca:

Maria Peici — proiect de diploma: macheti pentru scenografia la Don Quijote
dupa Cervantes




Silviu Ionita — scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici — scena Con-
servatorului ,,Ciprian Porumbescu*

(vad case, peisaje etc., pe care le recu-
mosc fara nici un efort de imaginatie sau
de memorie). Pe de altd parte, constat,
dupd un numéir de cadre, de imagini, ci
toate datele identitatii lumii au o ,viata“
proprie : se dilata, se estompeaza, se dis-
torsioneaza, capata culoarea tensiunii psi-
hice si dramatice dintre personaje, se
substituje personajului  etc.; or, astfel
privita, scenografia este o abstractie; ea
depdseste starea de inertialitate, cerutda
de statutul ei de identitate a lumii, si
15i asumd rolul de ,personaj n -- 1¢
fatd de distributie, fatd de prezentele cu
»anima“, cu suflet, de pe ecran — €ie ca
acestea sint fiinte umane sau = obiecte

insufletite. Obiectul insufle,it, animat, de

pe ecran nu mai e scenografie — este o
abstractie proprie fabulei.

Sint tentat sd compar filmul de ani-
matie cu spectacolul oferit de urmadrirea
din avion a umbrei lasate de aeronava
pe deniveldrile solului; umbra se hur-
ducd, se coboara si se ridica, fulgerator
sau molcom, peste accidentele de teren.
Ceea ce vad eu jos miscindu-se nu e un
obiect, nu e nici avionu], umbra aceea
nu mai e nici umbra : este faptul zboru-
lui. In filmul de animatie, nu urmaéresc
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un
fapt animat.

Scenografia filmului de animatie este,
zic eu, fabulatie topologica.

Aceasta este diferenta specifica intre
filmul de fictiune si cel de animatie. Dar
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sd revenim la tema propusa discufiei
noastre. Deci, realizatorul filmului (care
2 si scenograf, si regizor, si — uneori —
si autorul scenariului), dupd ce ne su-
gereazda noud identitatea lumii despre
care se vorbeste in film, ia in stdpinire
aceste ,cuante de identitate“, care devin
materia unor abstractiziri de tip ar-
tistic. Asadar, decorul are o dublda na-
turd, are o dubld capacitate de expri-
mare : ca identitate a lumii si ca abstrac-
tie plastica. Aceastd dubla calitate apar-
tine oricdarei scenografii, deci 5i celei
pretinse si realizate de spectacolul teatral.

Abstractia plastici are o calitate extra-
ordinara — este vizibild, vizualizabila :
din punct dec vedere scenografic, scena,
platoul ori cadrul filmului de animatie
nu sint altceva decit prilejuri de organi-
zare a ,obiectelor in jurul unor valori
de spatiu §i de timp. ,,Obiectele* acestea
scenografice sint extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumind, secundele de
intuneric, linia, incremenirea ori misca-
rea accelerata, suprafata, golul etc. Ele,
orice ar fi, sint facute pentru a se con-
topi intru intelegerea wunui spatiu si a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care,
gratie scenografiei, vorbesc despre un
timp si despre un spatiu pe care ele il
propun, ele il definesc si ele il incheie.

Or, in cazul acesta, oare nu se poate
vorbi despre o relativa, dar autentica au-

tonomie a scenografiei ca arta ?
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Ma gindesc la citeva creatii care m-au
si Indemmnat sd pun aceasta intrebare ; le
enumdar In ordine cronologica inversd ;
de ieri spre alaltdieri. Scenografia sem-
natd de Romulus Fenes la Ciocirlia de
Paul Bortnovschi la Regele moare si
Poveste de iarna, de Liviu Ciulei la
Mihai Viteazul si la Macbeth.

Autonomia aceasta va aparea mai
evident dacd recurgem la un artificiu:
sa presupunem ca avem capacitatea de a
vedea un spectaco! de trei ore derulat
doar in citeva minute, deci un spectacol
teatral in care actorii se vad ca niste
dire intunecate sau luminoase prin scena ;

in timp ce scena, fie cad este vor-
ba de decor mobil sau fix, 1isi
traieste lumina si miscarea sa pro-

prie, fie ca e vorba de miscarea produsa
prin turnantd sau prin schimbarea ta-
blourilor ; scenografia capatda o viata in-
credibild si o expresivitate neasteptat de
emotionanta. Iata de ce cred ca se poatc
vorbi despre o autonomie, la care ne
mai indeamna sa ne gindim si doua mo-
mente importante din arta europeana,
din arta universala: Renasterca si ro-
mantismul. Renasterea, care insceneaza
momente orinduite plastic, compozitio-
nal, in cadrul suprafetei tabloului, prin-
tr-o anume succesiune, pentru a te In-
demna pe tine, privitor, sa descifrezi po-
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta
la stinga, de sus In jos etec., romantismul,
care conduce la transformarea naturii, a
»peisajului“, in prezenta dominatoare,
tocmaj in absenta figurii umane si in
numele ei.

De pilda macheta scenografiei pe care o
semneaza Romulus Fenes la spectacolul

Livada eu visini: si ea md indeamnad sa
cred ca scenografia, nu neaparat in de-
trimentul regiei, daca are o anume evo-
lutie in scend, poate fi privita si ca spec-
tacol separat. Romulus Fenes, cu doua
scenografii, la Noaptea cabotinilor si Li-
vada..,, tinde sa ndvdaleasca cdtre sala si
sd ma includa pe mine, privitor, in spec-
tacol, si deci sa ma considere ca fiind
responsabil de ceea ce se intimpla pe
scend, eu, spectatorul, fiind vointa a-
supra cdreia se repercuteaza, se extinde
intimplarea pe care o vad derulindu-se:

in scena. Acest duoden enorm, care estc
scenografia la Livada cu visini, fmi
spune mie foarte clar ca eu, cel care
sint in sald, urmeazd sa fiu absorbit si
digerat in intregime, ca sint urmatorul
.Jducru“ pe care il va inghiti acest spatiu
al asteptarii, al dorintei de a trece in-
spre altceva, si ca aceasta dorinta de a
trece, de a pleca, de a iesi spre altunde
nu este altceva decit trecerea dincolo de
suprafata unei oglinzi, trecerea in vir-
tualitate.

Oare aceste capacitati de exprimare nu
indreptdtesc convingerea ca existd o au-
tonomie, relativa dar autenticd, a sceno-
grafiei ca arta ?

TRAIAN NITESCU: Am adus in dis-
cutie conceptul modern, acut manifest
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar
nu cu orientare spre o anumita parte
componentd a spectacolului, adicd spre
scenografie. Sa recunoastem, = totusi, ca
arta spectacolului este aceea care contine
scenografia, cy prezenta dinamicii inte-
rioare de care vorbeam, si nu invers!
E adevarat ca spectacolul nu exista de-
cit in momentul cind toate componentele
lui se integreazda, se armonizeaza, ca:

Maria Peici — proiect de diplomi: macheti pentru scenografia la Don Quijote

dupa Cervantes




Nina Brumusila — pro-
iect de diploma : schite
pentru scenografia la
Coriolan dupa Shake-"
speare

spectacolul este o comuniune a elemen-

telor sale. Dar despre orice spectacol am
discuta, propun sd nu eliminam nici una
dintre componentele existente. Nu ridi-
cam acum stindardul
supra tuturor celorlalte componente ; noi,
scenografii, participdm cu o component
pe care e posibil sa o realizeze acel crea-
tor unie.al spectacolului. )

Parerea mea este ca sensul major al
scenografiei, cum afirmam si in deschi-
derea trienalei, il da spectacolul, pen-
tru cd scenografia e moartd dacd in in-
teriorul ei nu exista actorul, care comu-
nicd publicului, in numele textului ofe-
rit de autor, niste idei. Dorinta noastra
este ca spectacolul sa fie substanta ideii
ce l-a generat si sa nu se simta ca o
compus din parti mai mult sau mai putin
autonome. Etienne Sourriau - spunea ca
doua tendinte mari au existat In arta
spectacolului : cubul si sfera; cubul,
caruia ii lipsea o latura — cutia teatru-
lui italian, existenta si astazi, la noi si
in toatd lumea — si sfera, in care se
cauta un centru vital catre care toate
componentele tind pentru a sluji o idee
propusa de autor, preluata de regizor,
scenograf etc.

Am simtit nevoia sd fac aceastd pre-
cizare pentru a nu da impresia ca sceno-
grafii pretind privilegii speciale. Are
dreptate Ion Truica atunci cind spune ca
mijloacele pe care filmul de animatie le
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poate utiliza sint destinate  realizarii
ideii pe care si-o propune creatorul, prin.
scenariu. Daca privim fenomenul artistic
-— spectacolul —, trebuie sa-l1 privim in-
tegral, nu trebuie sa-1 despartim in com-
ponente.

ROMULUS FENES: Si totusi, sa pri-
vim o repetitie intr-o faza foarte avan-
satd, dar fara scenografie, si, pe de altd"
parte — o repetitie tehnica, in care to-
tul e precizat — decor, lumini, costume.
intr-adevar, nu pot functiona unele fara
celelalte, dar aceasta pentru ca sceno-
grafia este, fata de spectacol, frate gea-
man. Dar spectaculozitatea proprie sceno-
grafiei nu poate fi negatd. In acest sens,
cred ca existd o autonomie. Teatrul este
in foarte mare masura imagine, si, daca
sintem atenti spre ce se indreapta teatrul
in multe cazuri, vom recunoaste ca se
indreaptd spre capacitatea de a transmite
intreaga incarcatura de idei cu un text
esentializat, lapidar.

Vreau sd mai adaug un aspect. Am ve-
nit aici de la reciclarea scenografilor,
unde s-au dezbatut idei interesante. S-a
pus problema scenografului ca artist
plz_istic si creator; s-au fiacut chiar ase-
mandari intre scenograf si artistul de tip
renascentist, evident, pastrindu-se pro-
portiile : spre deosebire de ceila'ti crea-
tori din teatru, scenograful vine in rela-
tie (si aceasta trebuie subliniat in mod
special) cu absolut toate compartimentele
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~ Dan Jitianu — scenografie la Cabala bigotilor -de Mihail Buigakov —
. Teatrul ,,Bulandra“

teatrului, si el trebuie, la un moment
dat, sid stie si administratie, si tehnicd’
multd. Profesia sa este complexa — asta
mu este o noutate. In acest sens vreau
sa spun ca o creatie:a unui’ins care-si
simie descendenta din mentalitatea ar-
tisticd a Renasterii are o demnitate si o
deschidere pe care trebuie sa o afirmam
acum, cind vorbim despre statutul de arta
:al scenografiei.

Dar sa revin la ideea aceasta de tea-

tru al imaginii, teatry exprimat prin text
esentializat. Ar fi interesant sda facem un

experiment la Tirgu Mures, in afara Téa-
trului National, pe teritoriul Uniunii Ar-'

tistilor Plastici, in curtea unui monument
.de arhitecturd ; ma gindesc, pentru inceput,
la o suitd de schite plastico-dramatice.

PAUL CORNEL CHITIC: Teatrul de
«care vorbeste Romulus Fenes este cuno-
'scut din penultima trienald de scenogra-
fie, editia a sasea, sub numele de ,teatrul
de sub cer* sau ,teatrul din curte.

ROMULUS FENES: Acest experiment
11 socotesc necesar, pentru cid eu cred
foarte mult in capacitatea imaginativa si
-creatoare a scenografplui.

TRATAN NITESCU : Existi o incercare
a lui Paul Ery, la Paris, de a face un
spectacol numai cu decor. Paul Ery
este cel cu teatrul asa-zis sferic; el a
Venit cu incercarea de a realiza tehnic

conceptul de teatru sferie, care n-a dat
rezultate ; n-a fost un spectacol cum 1isi
dorea; atita timp cit nu existd o po-
veste, un fapt de viata care sa-1 faca pe
spectator partas la ceea ce se petrece,
sa-l1 situeze intr-un spatiu cunoscut
— pentru ca aceasta este esenta intere-
sului privitorului fatd de un produs ex-
perimental — nu avea, zic ey, cum sa
izbuteasca. Spectatorul trebuie sa se re-
cunoascd in ,ambianta* pe care o pro-
pune scenograful, pentru a resimti nece-
sitatea de a aprecia expresia plastica res-
pectiva. Bablet se plingea tocmai de ab-
senta acestei necesitdti in domeniul sce-
nografiei. De aceea propun sa discutam
nu numai partea noastrd, ci sa privim
scenografia in cadrul fenomenului spec-
tacol.

ROMULUS TENES: $i totusi, noi tre-
buje sa ne propunem niste lucruri noi,
pentru ca scenografia romaneasca este de

nivel mondial, si acest lucru s-ar observa
dacd ea ar avea circulatie in lume si ar
fi difuzata; pot sa afirm aceasta, dupa
ce am vizitat niste expozitii din tari cu
traditie culturald ; ea este generatoare de
conceptie In spectacol, este datdtoare de
tonus, ea isi creeazd si regia; scenogra-
ful este creator de regie. Se poate vorbi
chiar de o influentd a scenografiei asu-
pra dramaturgiei si a altor componente
ale actului teatral.

21

www.ziuaconstanta.ro



Mircea Ribinski
scenografie de film.
lucrarile prezentate in expozitie nu
au fost insotite nici macar de ele-

— schite pentru
Multe dintre

mentare informatii referitoare 1la
titlul spectacolului la care au fost
facute aceste scenografii si la anul
realizarii

Vreay, sa-mi inchei prima idee, si anu-
me, experimentul de la Tirgu Mures, la
care continui sa visez. De ce la Tirgu Mu-
res ? Pentru cd acest oras are un po-
tential teatral important, functionind
acolo si un institut de Invatamint supe-
rior de teatru.

PAUL CORNEL CHITIC: Dacid si in
momentul in care acest proiect se va
realiza, spectacolele scenografice vor avea
o valoare experientiala — si poate ca
nu numai experimentald — extrem de
importanta. Cred cd, pe de o parte, ar

rea textului dramatic, iar pe de alta parte,
ar determina si modificdri in optica re-
gizorului, atit fata de text cit si fata de
propriile sale instrumente artistice.

Cred ca, prin autonomizare, scenografia
se poate desprinde, ipotetic, ca un tin-
de spectacol la fel de stabil cum este
cel de pantomima. E posibil ca expe-
rienfa si fie Incununata de succes.

Conceptul de autonomie nu trebuie sa
se confunde cu conceptul de indepen--
denta. Prin aceasta vreau sa spun ca
scenografia este de multe ori ofertanta.
unei virtuale viziuni regizorale.

Punerea in discutie a autonomiei — re-
pet, nu a independentei — acestei arte:
consider ca a fost indreptatita, fie si
numai pentru ca existda o didactica, o-
metodologie de analiza, care pretinde,
temporar si ,schematic“, desprinderea
subiectului de contextul In care acesta
vietuieste.

TRAIAN NITESCU : As vrea sa mu-
tam centrul .discutiei, spre a nu ne-
plinge de situatia de ,ocenusdreasa“ im.
care ne imping confratij critici, care, de
obicei, vad fenomenul scenografic din:
afard. As vrea sa discutam dinauntru,.
caci numai atunci va fi iInteles aportul
scenografiei la spectacol ; arta sceno-
grafica existi de la aparitia teatrului ;.
faptul ca arta greaca diviniza statuile
care reprezentau oameni mreali, oferin--
du-le privirii din toate unghiurile, a dus
catre acel teatru In care intii un unic
personaj, apoi doud, exprimau conceptia
despre felul cum trebuie privit omul ca-
atare. In evul mediu, omul este subtex--

tul urei retorici gestuale si personajul
unor inscenéri cu tileuri lesne deslusi-
bile : Renasterea (in care un Leonardo

da Vinci pregatea spectacole pentru mai-
marii timpului) mobileaza incinte si
spatii publice, descopera si inventeaza
necesitati estetice. Introducerea sau apa-
ritia unei conceptii in modalitatea de a
organiza spatiul tradeaza prezenta actului
scenografic, care se intrevede si in unele
modalitdti de a face arhitectura.
Bruno Zevi spune despre arhitectura ca
este o sculptura locuibila. Dupa cele
spuse pina acum, pot afirma cad noj nu
facem altceva pentru spectacol decit o
expresie locuibila a spatiului si timpu-
lui, spatiul si timpul fiind date de text,
iar actorii-locuitori fiind prezente care
modifici sau schimbd aceastd expre-
sie, Drumul nostru de la alveola iIn
care locuim la alveola prin care ne ex-
primdm defineste atitudinea noastra si
spune, in fond, ce inseamni scenografia.
Vorbeam de o dinamica interioara. AS-

produee o mutatie in conceperea, in scrie- merge mai departe. Dinamica interioard
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-este data de text, de evenimente. Noi
in teatru nu avem avantajul animatiei
— acela de a transforma, de a schimba
permanent, pentru ca noi avem preten-
tia ca expresia plastici este comuna sau
se afla in comuniune cu expresia lite-
rarda, Prin felul cum gindim, cum trans-
formam si punem in miscare obiectele
intr-un spatiu si chiar spatiul, noi facem
.artd. Craig isi dorea un teatru in care
.actorul si se comporte ca o marioneta
tocmai pentru ca el socotea ca actorul.
prin ambitia lui de interpret-creator, nu
'se integreaza conceptului de  spectaco]
imaginat de el. Dar noi nu sintem reci
fatd de modalitatea in care actorul cre-
«€a2zd imagini, noi trebuie sa tinem sea-
ma de privitor, ceea ce in sculptura con-

temporani mi se pare ci nu se mai
intimpla.
ROMULUS FENES: Teatrul este o

uzina care creeazid un produs finit : spec-
tacolul, si la acest produs finit concura,
«a In orice uzini, mai multe comparti-
mente care produc ; si vad aceasti uzina
numita teatru si ca producitoare de mate-
riale cu expresie plastica speciald, expre-
sie scenica speciala, care pot fi produse
chiar de teatru, pentru ca industria nu
totdeauna poate produce ceea ce este
‘mevoie.

Scenografia este arta de a vorbi des-
'pre om tocmai prin multimea de obiecte
‘pe care el le foloseste pentru a se indi-
vidualiza ; intr-un fel anume, noi poves-
tim omul, despre om, prin multimea de
obiecte' care sint facute de om pentru
-om ; si-de aceea trebuie ca scenografia
sa aibfi acces la toate noutatile din co-
meniul productiei materiale.

Si am si vd dau un exemplu despre
‘faptul ca oamenii care lucreazi in dome-
niul industrial au o extraordinarda buns-
‘vointa si intelegere fati de nevoile artei
romanesti, fie ci e vorba de teatru,
fie ca e vorba de pictura.

La un moment dat, combinatul Fondu-
Jui plastic avea nevoie de oxid de zinc
din care se face albul. Exista repartitic,
si toate cele nccesare, insi fabrica ce
ii onora de obicei comenzile nu-i putea
livra produsul pentru ca nu avea unul
din componentele chimice. Avind o anu-
me misiune in rezolvarea acestej pro-
bleme, m-am adresat Combinatului  chi-
mic din Tirndveni. Directorului general
al acestui combinat, inginerul Ioan Boi-
tan. i-am spus : ,,Stiti, tovarise inginer,
fara alb nu se poate picta, fara alb nu
apare lumina In pictura noastrd“, iar el
mi-a raspuns: ,Da, vad voi livra conform
comenzii si repartitiei, esalonat, oxidul
de zinc necesar picturii dumneavoastri,

Luminita Ciupitu — proiect de di-
Ploma : schite pentru costume de
teatru Ia Ciocirlia de Jean Anouilh
iar in plus, ma ofer sa-i ridic gradul
de puritate “.

Cind l-am invitat la vermisajul unei
expozitii prezentate de regretatul Ion
Frunzetti, am facut ca acesti doi oameni
sd se cunoasca, si Frunzetti l-a intre-
bat: ,De ce, tovarase inginer, ati sim-
tit nevoia sa ridicati gradul de puritate
al oxidului de zinc ?“ Raspunsul a fost :
,Pentru ca pictura roméneascd sa dureze
mult,

TRAIAN NITESCU : Dupa cele spuse
de Romulus Fenes, am sentimentul ste-
nic cd nevoile materiale, cerintele con-
crete ale artei noastre sint iIntelese de
spectatorii nostri din punctul de vedere
al profesiilor lor, si cad rezultatele mun-
cii noastre sint privite drept produse la
fel de necesare ca toate celelalte faurite
de mintea si mina omului.

PAUL CORNEL CHITIC: Relatarea
emotionantei atitudini fatd de arti avute
de un om al tehnicii propune si un alt
unghi din care sa fie privitd arta sce-
nografiei. Luirile noastre de cuvint de
pind acum au schitat un drum sau al-
tul. cu intentia de a stribate si de 2
contura domeniul scenografiei. Si le
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Lavinia Mirsu — proiect de diplo-
mai : schite pentru costumele filmu-

Iui Turandot dupa Carlo Gozzi

-enumeram : dubla calitate a scenogra-
fiei — de identitate a lumii si de ab-
stractie —, care ne ingadduie considera-
rea scenografiei drept o arta cu legi-
tati unice, relativ indiferenti fati de
genul de spectacol pe care il slujeste ;
dinamica procedeelor si tehnicilor — tfapt
care permite scenografiei sa absoarba
toate noutatile artistice si sa propuna
celorlalte arte noi cii de cautare crea-
toare ; cinetismul]l spatiului scenografic —
caracteristici ce-i confera acel grad de
autonomie pina la a deveni personaiul
n+1 al spectacolului si gratie careia de-
vine sursdi, prile] de mutatij si evolutie
in arta regiei; i-am relevat descendenta
sa din mearile momente ale culturii eu-
ropene, de la aparitia teatrului pina in
zilele noastre, iar atitudinea pe care am
numit-o scenografici, am considerat-o ca
izvorind din dorinta de frumos ce se afld
in fiecare om, dorintd care — cultivata
si ridicatd la rang de necesitate — a
produs opere de artd, conceptii, stiluri,
noi domenii de exprimare artistica.

Scenografiei — ca artd — j-am enu-
merat virtutile potrivit carora existenta
sa este statutata estetic : unicitatea, spe-
cificitatea, universalitatea si capacitatea
de a crea din constelatii de obiecte si
relatii un univers ordonat in jurul unor
valori de spatiu si timp.

Dincolo de aceste tentative teoretice,
Romulus Fene$, prin marturia adusa des-
pre felul cum este privit si urmarit fe-
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nomenul ' artistic contemporan, propune
sa privim creatia scenogralicd din punc-
tul de vedere al spectatorului, al desti-
natarului oricirei manifestari artistice.

Deci, infrebarea la care propun si ris-
pundem este: de ce vin spectatorii la
teatru ? b

TRAIAN NITESCU : Evident, nu tre-
buie si evitim a spune ca publicu! vine
la teatru dintr-o fericitd ,,6ébisnuinta“
culturali, sau din interes fatid de ceea
ce comunicid textul, fatd de mesajul spec-
tacolului sau, ceea ce nu e deloc lipsit
de semnificatie, dimpotriva, din pla-
cerea de a vedea marj actori interpre-
tind mari roluri. Trebuie si incercam s&
rispundem in asa fel incit sd subliniemr
si rolul artei noastre.

PAUL CORNEL CHITIC : Si presupu-
nem atunci cii exista acelasi text, mon-
tat pe mai multe scene, in scenografii
si in regii diferite.

TRAIAN NITESCU : Aceasta este o
ipoteza-limita ; sigur cid putem porni de
la ea, dar existd variabile care modifica
unul si acelasi spectacol si care, deci, fac
irepetabila reprezentatia teatrala. Daca o
trupa isi schimba locul de joe, pe scena
unui alt teatru sau in aer liber, faptul
face sid se diferentieze o reprezentatie
de alta.

ION TRUICA : E foarte adevirat
Chiar filmul — deci un spectacol fixat
odatd peniru totdeauna —, daca este
proiectat pe un alt fel de ecran decit
cel pentru care a fost destinat, pare alt-
ceva. Desigur. in acest caz e vorba de
modificiri strict mecanice, care afectea-
74 spectacolul. Or, dacid se intimpli asa
ceva cu un film. o astfel de schimbare
inseamna mult mai mult pentru un spec-
tacol de teatru.

ROMULUS FENES : As aminti aici un
fapt care ne este cunoscut noud, sceno-
grafilor : fiecare dintre noi a conceput.
macar la inceputul carierei, proiecte de
scenografii la spectacole care nu s-au
realizat. Asta s-a intimplat pentru ca, la
lectura piesei, am avut o viziune regizo-
rald, am avut viziunea spectacolului. Az
zice, o viziune noud. Sau care ni se
parea noud. Ce inseamnd, in cazul nos-
tru, o viziune noua ? Ca putem si vor-
bim publicului. prin obiecte, prin cum
alcatuim spatiul, despre universul. des-
pre lumea din spectacol. Cred ci si a-
cesta este un motiv pentru care oamenii
vin la teatru.

TRAIAN NITESCU: Eu as zice cd In
spatiul pe care noi il oferim spectaco-
lului e posibil sd evolueze evenimentele’
niscute din fapte de viatd, iar prin pu-
terea de sugestie, de evocare, prin sti-—
inta de a face vizibile intr-un mod sne-
cific acele evenimente, noi. particindm Ja
aparitia in spectator a unui mod de a

www.ziuaconstanta.ro



privi viata, de a o infelege, deci un mod
de a concepe viata si rostul ei. Acesta
e aportul nostru la taina teatrului.
TRAIAN NITESCU : Un regizor Si un
scenograf nici nu se apucd sa monteze
o piesd dacd nu au acea lecturd diferita

de cele care s-au facut pina atunci. Pro--

fesionalismul omului de teatru 1incepe,
in mod obligatoriu, cu acea lectura noua,
hai sa-i spunem, cu acea alta lectura
Ceea ce si asigurad interesul publicului.

ROMULUS FENES : Teatrul este o uzi-
na care produce imagini despre viatia
si despre om, scenografia realizeaza tru-
pul acestor imagini, iar problemele noas-
tre de creatie sint la fel de dificile ca
si ale regizorilor.

TRAIAN NITESCU : Dificultatea de
care vorbesti rezulta chiar din necesitatea
omului de a se defini, si nu e vorba de
om in gereral, ci-de generatii concrete
lar teatrul este chiar una dintre posi-
sele 'omului de a se defini, de a afla
despre sinec tot ce se poate afla.

Chiar in dialogul pe care il purtim
aici, si pentru care — permiteti-mi sa
vorbesc in numele tuturor — multumim
revistei ,Teatrul“, nu am izbutit decii
sd punctdm citeva din aspectele, din
functiile, din frumusetea si din proble-
mele artei noastre scenografice.

Cred ca astfel de discutii sint extrem
de utile si de necesare, si prietenia pe
care ne-o -aratd gazda noastra, revista
~Teatrul“, as dorj sia se manifeste si cu
alte prilejuri.

Nivelul teoretic si tinuta intelectuala
a celor dcud reviste de care ne simtim

i i

Mihai Madescu — scenografie 1la
Unchiul Vania de A. P. Cehov, Tea-
trul ,,Bulandra*

legati — revista ,,Arta“. prin faptul ca
reprezentam una dintre artele vizuale, si
revista , Teatrul“, prin aceea ca slujim
teatrul si particinam la apavitia fiecarui
spectacol — ne indeamna sa speram ca
scenografiei i se va acorda in continuare,
prin prisma acestor publicatii, atit de
utilul sprijin moral si gazetaresc.

Sa le multumim incia o dati colegilor
nostri de breaslda si de wvocatie de 1a
aceasta revista.

PAUL CORNEL CHITIC: TLa rindul
ei, revista ,Teatrul® va multumeste pen-
tru participarea la aceastd masa rotun-i.

Dialog cu...

.IRINA BOROVSKI * ‘
..MIOARA BUESCU :
..MIRCEA NICOLAU ‘

@ In teatrul de animatie, “scenografia este

e

personaj b
& Personajele sint materiale animate : care
emotioneaza
& Teatrul de animatie — teatru numai pentru
copii ?
PAUI. CORNEL CHITIC: Ca sceno-

grafi ai teatrului de papusi si marionete,
ai teatrului de animatie, simtiti ca exista
deosebiri, distinctii drastice intre aceasta

* Putin@ vreme dupa

realizarca .acestei

scenografie si cea a teatrului‘de scindura ?

IRINA -BOROVSKI: Da, exista! Iti
trebuie o cisterna  de fantezie. o :caruti !
de madsura, si un simt al miscarii.

convorbiri am aflat, cu profund

regret, cd scenogratfa Irina Borovski a iucetat din viata.,
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