aktlas keakral

leatrul
polonez
contemporan”

PAUL TUTUNGIU : Stimati colegi, in-
cercam azi sa prezentam cititorilor nostri
citeva directii, citeva imagini, citeva gin-
duri, urmare a calatoriilor de documen-
tare in Polonia, asupra teatrulti polonez
contemporan.

Subiectul pe care il propunem de data
aceasta rubricii ATLAS TEATRAL este
cu atit mai vast si mai greu de cuprins
cu cit in ultimii patruzeci de ani teatrul
polonez s-a afirmat pe plan european si
chiar pe plan mondial cu expresii literare
si scenice viabile si insolite, cu elemente
care tin de — sa-i spunem asa — o tra-
ditie a modernitatii si in acelasi timp o

* Rubrica ,Atlas teatral® a mai pu-
blicat : Teatrul american (7/8, 1982),
Teatrul sovietic (11, 1982), Teatrul din
RFG (3, 1983), Teatrul englez (7/8,1983),
Teatrul bulgar (4, 1984), Teatrul din
R.D.G (6, 1985).
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Masa rotunda
a revistei

Participa :

ILEANA BERLOGEA, prof. dr.
docent, decanul Institutului
de arti teatrala si cinemato-

grafici ,I. L. Caragiale*
CALIN FLORIAN, regizor, pro-

»Szentgyorgyi Istvan

MIHAI MANOLESCU, regizor
la Teatrul National din Cra-
iova

PAUL CORNEL CHITIC, dra-
maturg

Din partea redactiei
PAUL TUTUNGIU

traditie a improspatarii, dar care, dupa
spusele unui critic polonez, ar insemna
mai mult decit o simpla innoire a teatru-
lui, respectiv o noua directie.

Va propun sa incepem prin a ruga pe
Ileana Berlogea sa incerce o expunere sin-
tetizatoare asupra istoriei teatrului polo-
nez ; ce a fost si ce inseamna el in Europa
la ora actuala.

ILEANA BERLOGEA : Probabil ca v-ati
gindit la mine avind in vedere faptul ci
sint ristoric rsifvistoria teatrului polonez
joaca un rol insemnat in rezultatele admi-
rabile inregistrate astazi de creatorii con-
temporani din aceasta tara. Nu este o
relatie obligatorie, si avem exemple con-
vingatoare in legatura cu ridicarea unei
culturi teatrale si fara o traditie solida
sau fara un trecut stralucif dar in cazul
de fatad legatura dintre istovie si prezent
este determinant.

Incep cu perioada medievald, poate pen-
tru ca ma simt vinovata cd nu am scris
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Teatrul ,Studio din Varsovia : ,,Cer-
vantes' de Jozef Szajna, 1976
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despre bogatele si amplele manifestéiri tea-
trale din Polonia de acum citeva veacuri,
in luerfirile mele consacrate epocii de
mijloe, Privese inapoi si vegret faptul ch,
preocupati de sinteze, trecind de la un
sublect la altul, am lisat la o parte arta
_spectacolului medieval polonez, cu nimic"
mal prejos decit cea din apusul Europei.
Pe linia wunei continuitati ascendente
urmeazi Renasterea, cind autorii polonezi
au dat citeva lucrari dramatice de un deo-
sebit inferes, in frunte cu Respingerea .

solilor  greei de Jan Kochanowski, '
Jucatd In 1678, Cu cit ne . . apro-
plem de epoca noastrd, cu atit se

inmul{esc evenimentele, indiferent cd ne
referim la dramaturgie, la arta spectaco-
lului, la arhitectura teatrald. $Si noi toti,
cel ee am vizitat Varsovia, nu se poate
st nu fi admirvat teatrul de la Lazienki,
unul dintre putinele teatre de curte ra-
mase intacte din veacul luminilor. Des-
chisi in 1788, aceasti minunatda sald cu
plafonul reprezentindu-l pe zeul Apollo
condueind o cvadrigd si cu candelabrele-i
bogate, concepute de cei mai buni pictori
ai veacului luminilor, se afld printre cele
mai frumoase din Europa. Alituri de sala
inchisd, palatul de la Lazienki are si acel
original amfiteatru deschis, cu scena des-
partitd de publie printr-o ,fosd* cu apa.
Ldsind la o parte insd fantezia arhitecti-
lor si_intorcindu-ne edtre dramaturgie, nu
trebuie s& uitim e printre cele mai bune
$i mai originale piese romantice se nu- |
mara cele ale scriitorilor polonezi. Sira- |
bunii de Adam Mickiewicz, Kordian si
Lilla Weneda de Juliusz Slowacki, Iry-
dion si Comedia nedivind de Zygmunt
Krasinski sint Juerdri ce intreq adeseori,

prin infldcirarea patriotic si tensiunea |

dramaticd, operele lui Byron, dupi cum |
prin pitorese, prin evenimentele exceptio-
nale si prin eroii iesiti din comun, .pe
cele ale Jui Vietor Hugo. Daci vorbim |
despre imbinarea dintre lirism si drama-
tic in tealtrul romantic, despre znloarea
locald, despre atmosfera de epocd, despre
eapacitatea extraordinard de a aduce le-
gendele, din zona lor de wmbrd Si mister,
pe scond, atunci cele mai convingitosre
exemple le gisim tot la awtorii polonezi.
Teatral polonez — asa cum am avot
prilejul $%1 cumose dim spectacolele venite
Ja moi In turnew, dim celle varsovieme, Vi-
Ziopate la ele acasd, din cele pe care
le-amn prins pe alte meridiane, (@rapele
polloneze circwlind fozrte mult, strdbitind
o vl cwraj Tumes), dinm montdErile wnor
vegizori pollonezi. imvitati in alte tdn —
mancate, pe prim plan fiind o vizealitate
e al cuvintelai S e oowlt el al
imagimillor scemics, al jocullu pasionat ce
my ocolette Cxageranes, dupdE owmn $i 2l

@2

unei scenografii expresive, dinamice, in-
tr-un raport dialectic activ cu sensurile
piesei. i 9. kI
Nicdieri nu am vazut o atit de pro-
nuntatid plasticitate si vizualitate .ca in
teatrul polonez. Toate ideile unei piese,
trimiterile dialogului, uneori chiar sensul
unei sintagme se transforma in element
vizual, in gest, in miscare, intr-o cores-
pondentd cromatica ineditd, intr-un sunet
straniu. 3 ’
PAUL TUTUNGIU : Un rol important
in fundamentarea acestei caracteristici 1-a
avut fard indoiald Stanislaw Wyspianski...
ILEANA BERLOGEA : Intr-adevir,
acest mare poet, pictor, dramaturg si om
de teatru de la sfirsitul veacului trecut
si Inceputul veacului nostru a adus (in
montarile sale, indeosebi in Strabunii de
Mickiewicz sau in propriile sale piese —
Eliberarea, Nunta, Noaptea de noiembrie,
Akropolis, Varsoviana realizate nu
numai in viziunea sa scenicd, ci si in
propria-i scenografie) o imagistica supra-
dimensionatd in care lirismul neoroman-
tic se imbina cu grotescul, cu linii exa-
gerate, cu strigate de durere, precum i
un pronuntat simbolism, fiecare culoare,
gest, sunet sau miscare avind valoare de
metafora, dezvaluind ginduri, stari, neli-
nisti, mult mai pronuntate decit cele ex-,
primate cu ajutorul cuvintuluwi—— —
Exista in teatrul polonez si actori care
joaca realist, dupa cum exista si piese si
spectacole in care se reflectd viata coti-
diand, nuantele psihologice, dar ceea ce
domina este o poezie violentd, o imagis-
ticA ce vizeazd nu identificarea realului,
cl semnificatia. $i aceastd imagistica os-
tentativa, cu linii caricaturale sau cu
rictusul durerii, exprima viata launtrica,
subiectiva, pozitia personald a creatorilor,
dorinta de a ajunge la esente, de a gasi
mijloace pentru comunicarea si materia-
lizarea acestora. .
PAUL TUTUNGIU : Cu toate ca se arata
a fi mereu la apogeul modernititii, tea-
trul contemporan polonez este intim legat,
cu lanturi de aur, fireste, de traditii, de
acele ispititoare mosteniri, unde, in afara

* de Wyspianski, il vom intilni pururea pe

Stanislaw Ignacy Witkiewicz, acel ciudat
si nerepetat Witkacy.

ILEANA BERLOGEA : Unul dintre cei
mai imdrdznefi reprezentanti ai suprarea-
lismalai polonez, Witkacy este un adeva-
rat precursor al farsei tragice, al risului
sarcastic, al paradoxurilor amare si al
grotescului funambulesc. Piesele sale, me-

&

jucate In timpul vietii, dar vedescoperite
dupd 1960, sint alegorii grotesti ale lipsei
de valoare, ale ipocriziei societitii *bur-
gheze, ale ascensiunii dictaturii fasciste.
Ascensiunea hitlerismuloi a fost schitata
cu o rablaisiand fantezie si o amdrdciome
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grotescit in Gyubal Wahazar, Continuind
si dezvoltind tema Strigoilor de Ibsen si
a Sonatei spectrelor de - Strindberg,
in piesa Mama, Witkiewicz a creat
o parodie ironico-sarcasticd a lumii
burgheze, prezicindu-i sfirsitul. Refuzind
ecategoric orice asemanare cu realul, igno-
rind orice obligatie a verosimilului si
posibilului, Witkiewicz a dat viatd celor
mai Indraznete parabole, aducind perso-
naje istorice alaturi de cele contemporane
lui, unele inventate alaturi de cele cu
existenta reala. Witold Gombrowicz pare
adeseori doar un cuminte ucenic al lui
Witkiewicz, si, pe aceasi linie, Slawomir
Mrozek, un discipol al lui Gombrowica.

Poesis-ul teatrului polonez, fantezia sa
dezlantuita, vizualitatea sa pronuntata,
sincretismul sau sint legate si de influ-
enta Bauhaus-ului, de interesul manifes-
tat de creatorii polonezi fati de expresi-
vitatea si puterea de comunicare a mis-
carii, muzicii, culorii, imbinate organic.
Nicaieri nu se pomeneste atit de mult
de Bauhaus si de influenta sa ca in Polo-

L.

nia. S& nu uitdm ca si Joézef Szajna si Teatrul ,W. Horzyc* din Torun :
Tadeusz Kantor vorbesc despre tot ce au .Cortegiul* de B. Drozdowski:;
insemnat experimentele acestuia- pentru regia: M. Okopinski, scenografia :
crearca unui limbaj sincretic, complex. Antoni Tosta, 1984

PAUL TUTUNGIU: O contributie dis-
tinctd, in definirea teatrului polonez de
azi a adus-o si Leon Schiller, cunoscutul
regizor din perioada interbelica...

ILEANA BERLOGEA : Discipol al lui
Gordon Craig, emul lui Max Reinhardt,
reprezentant al teatrului monumental,
Leon Schiller face parte dintre acei crea-
tori care au contribuit substantial la inta-
rirea autoritatii regizorului, la dreptul |
acestuia de a gasi o formulda scenica
personalda, care sa-l1 exprime in primul |
rind pe el, ca unic si indiscutabil creator
al spectacolului.

Sa retinem capacitatea cu totul deose-
sebitd de a merge catre esente a oame-
nilor de teatru polonezi, de a imbina toate
mijloacele de expresie teatrala, de a pune
pe prim plan vizualul, teatrul ca arta ce
trebuie simtita si perceputa in primul
rind prin vaz si apoi prin auz, cu domi-
nante simbolistice, metaforice si alegorice.

In afara traditiilor expresioniste si
suprarealiste, foarte puternice, in Polonia,
traditii ce continua romantismul, nu tre-
buie sa uitam ra dorinta de a exprima
esente, de a trezi stari puternice, de a
comunica violent, ostentativ, idei cu va-
loare de generalizare $i nu cazuri parti-
culare, este legatd la oamenii de teatru
polonezi si de experienta celui de-al doi-
lea razboi mondial, de tragedia ingrozi-
toare prin care au trecut Lagarele de
concentrare de pe teritoriul Poloniei, in-
deosebi cel de la Auschwitz, politica sis-
tematica rle desnationalizare a poporului
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‘polonez dusd de nazisti, distrugerea Var-
soviei, deci distrugerea deliberatd a celor
mai scumpe monumente istorice ce sem-
nificau gloria de odinioara a tarii, moar-

tea a milioane de oameni — pentru ca ,

aceasta este realitatea cumplitd, in Polo-
nia aproape ca nu a existat om care sa
nu fie marcat de ororile celui de-al doilea
razboi mondial —, toate acestea au facut
ca artistii polonezi sa tindd mai mult
decit creatorii de pe alte meleaguri catre |
o artda capabila sa exprime dimensiunile
cosmice ale durerii. In spectacolul reali- |
zat de Erwin Axer se simtea din plin |
intentia de a semnala primejdia perma- |
nentda a renasterii nazismului.

De la prima mea cunostinta cu un artist
polonez (este vorba de Erwin Axer, invi-
tat in 1962 de Tovstonogov, sa monteze |
un Brecht la Leningrad) si pina astazi,
am redescoperit mereu, in cele mai va-
riate forme si modalitati, tendinta |
artistilor polonezi de a dezvalui esentele,
de a merge catre ceea ce este dincolo de
aparente, catre izvoarele binelui si raului
din univers.

Teatrul polonez este cunoscut astazi in
lumea intreaga atit prin dramaturgii séii
(lucrarile 1lui Witkiewicz, Gombrowicz,
Mrozek, Rozewicz fiind parte integranta
din repertoriul multor teatre ale lumii)
cit si prin reformatorii artei scenice, prin
tot ceea ce au adus nou Jerzy Grotowski,
considerat pe buna dreptate ca unul din-
tre cei mai indrazneti creatori de limbaj
teatral, prin cei mai de seama reprezen-
tanti ai predominantei vizualului, Jozef
Szajna si Tadeusz Kantor. Spectacolele
lor sint un memento privind experienta
tragica a celui de-al doilea razboi mondial.

Desigur, in ceea ce priveste arta acto-
rului si cele mai subtile probleme ale crea-
tiei actoricesti, Grotowski este cel care,
prin principiile si metodele sale de lucru,
a fundamentat noi directii in arta inter-

pretativa, complementare celor elaborate |

de Stanislavski. Fie ca este de acord cu
ele, fie cd nu, este inadmisibil ca omul
de teatru contemporan sa nu cunoasca si
principiile lui Grotowski. In fond Stanis-
lavski si Grotowski au fost cei care au
descoperit si au definit procesul intim al |
creatiei actoricesti, oferind, totodata, un
sistem de exercitii care sa-i ajute pe in-
terpreti sd-si rezolve sarcinile. Daca me- |
toda lui Stanislavski este obligatorie pen-
tru actorul care vrea sa ajunga la ade-
varul psihologic, la firescul relatiilor,
metoda lui Grotowski este necesara acto-
tului ce are de transmis tensiunea unei
stari, de dezvaluit idei-soc printr-o comu-
nicare de tip emotional.

PAUL TUTUNGIU: Si subliniem c&
Grotowski se trage din Stanislavski ?

ILEANA BERLOGEA: Si din Sta-
nislavski.
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CALIN FLORIAN: In anii '60, Gro-
towski a urmat un curs de specializare
la Moscova, chiar cu fostul meu profesor,
marele regizor Iuri Zavadski.

El a cunoscut foarte bife- principiile si
wSistemul“ lui Stanislavski, prin interme-
diul dlsmpohlor acestuia, care, in perioada
respectivd, incercau o apropiere a stani-
slavskianismului de traditia poetlca a tea-
trului polonez. Probabil ca de aici, de la
Stanislavski, a pornit si el, de la psiho-
tehnica actorului, inainte de a se aborda
problema actiunilor fizice de care s-au
ocupat ulterior Maria Knebel si altii.
Vahtangov, cei de la MHAT, Zavadski

| s.a. au dezvoltat creator aceste descoperiri

pe linii mai apropiate de cerintele mo-
derne, mai legate de expresivitatea spec-
tacolului in general si nu numai de tra-
ire. La Grotowski insa, problema trairii

sau retrairii este un capitol cu totul
aparte. 1
ILEANA BERLOGEA: Teoriile lui

Grotowski, sistemul creat de acest mare
om de teatru nici nu se puteau naste in
altd parte decit in Polonia, fiind expresia
specificului polonez. $i chiar daci ,Labo-
catorium“ din Wroclaw s-a desfiintat,

| ideile 711i Grotowski inseamna dezvolta-

rea Si continuarea a ceva ce apartine prin
excelentd Poloniei. L-am cunoscut pe
Grotowski la Roma, in septembrie 1984,
la Congresul ,Teatrul occidental, teatrul
oriental“. Am stat de vorba cu el si as
fi dorit sda-i iau un interviu, dar inten-
tiile sale nu erau inca definitivate si pre-
fera sa nu vorbeasca despre ele.

CALIN FLORIAN : Despre practica tea-
trului lui Grotowski se vorbeste deja la
timpul trecut. A fost un fenomen aparte,
incitant la vremea lui, dar azi e privit
ca o experienta incheiatd. Grotowski con-

| tinud a se ocupa teoretic de problemele

care au facut obiectul experimentului siu.
E sustinut sporadic de unii vechi admi-
ratori, ca de pilda Kr. Sillecki, intr-un
articol din revista ,Dialog“ intitulat ,De
ce Grotowski continua si fie un artist®.

ILEANA BERLOGEA : Nu cred ca fe- !
nomenul Grotowski apartine trecutului.
El se ocupa in continuare de arta acto-
rului, spunind despre sine cu mindrie ci
este un practician, nu un teoretician. Il |
intereseazd problema energiei ce trebuie
comunicatd prin intermediul scenei, tea-
trul fiind, dupa el, energie; deci pro-
blema principala ar fi accea de a gasi
cele mai bune mijloace de comunicare a
acestei energii.

PAUL CORNEL CHITIC: Constatarea
dumneavoastra ci teatrul polonez, arta lui
mterpretatwa ca Si viziunile regizorale
§$1 au upul din fecundele si puternicele
izvoare In Stanislavski vine in intimpi-
narea unor observatii ale mele.
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O primda observatie : teatrul polonez —
este teatrul unei fabulatii halucinatorii.
Mi se pare a fi teatru nu psihologic, ci
»psihist*. Marea majoritate a spectacolelor
pe care le-am vazut (peste 40), chiar cele
ce respectau traditia realismului, sint ex-
presia unei psihoze a posibilei, a virtualei
vinovatii, un fel de obsesie a ,pacatului“
colectiv, a greselii, a ceva care pindeste,
care planeaza asupra Iintfregii umanitati,
si care poate fi detectat numai de cétre
spiritualitatea poloneza. Cumplita lor isto-
rie — de popor sfisiat doua secole de-a
rindul —, conditia de popor care si-a
vazut trupul patriei —in intregimea lui —
de putine ori si pentru scurte perioade
i-a marcat profund, le-a modelat formele
de exteviorizare spectaculara.

Un critic teatral polonez mi-a spus ca
polonezii au fost intotdeauna singuri :
s-au ridicat tocmai cind altii dadeau
semne de renuntare la riposta ori de ami-
nare a ei si se vedeau a fi epuizati toc-
mai cind cei din jurul lor, intrind in
confruntare, se vedeau indreptatiti sa-si
impartd roadele victoriei. Si acel critic Teatrul Dramatic din Varsovia: ,Super-
polonez si-a ilustrat afirmatia cu momente  Stitiosul sau cracovienii si muntenii* de
din_istoria Poloniei, de la Jan Sobieski ;'r ag; :'f;‘_“‘s':;l;i’vsl:igg;? 08 L R T
pina la cel de-al doilea razboi mondial.

De altfel, teatrul polonez — dramatur-
gie si arta a spectacolului — abunda in
semne premonitorii.

Convulsiile spatiului scenic, predispozi-
tia catre montari in care actorilor li se
cere sa sc lepede de identitate si fizio-
nomie, arborescenta de imagini care
par a nu avea nici explicatie : nici
semnificatie, ci doar ,stare“ si ,impuls al
badnuielii, al profetiei, ma trimit cu gin-
dul la Pythia si la spasmele trupului ei
inainte de a spune cele citeva cuvinte
care nu pot fi intelese decit daca esti
vizat si daca asisti la tulburatoarea zvir-
colire care-ti ilustreaza soarta.

Scenografia nu este, din punctul de
vedere al tehnicilor de expresie, diferita
de scenografia noastrda sau de -scenografia
sovietica, sau de scenografia care se prac-
tica in Europa. Plecind de la premisa ca
scenografia nu este altceva decit descrie-
rea tuturor traiectoriilor, propuse ori pre-
tinse de jocul actorilor, traiectorii mar-
cate emblematic, alegoric si narativ, sce-
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Teatrul ,I. Slowacki“ din Cracovia:
Krystyna Skoszanka, scenografin: Eva
»~Akropolis“ de St. Wyspianski, regia:
Tecza, 1978

nografia poloneza prezinta o izbitoare
particularitate. Motiv pentru care ai im-
presia ca fiecare spectacol vorbeste despre
un suflet pe care il scoate la vedere din-
tr-un trup care se sfisie. Oricare din ima-
ginile luate din importantele spectacole
poloneze argumenteazi constatarea mea.

Istoria Poloniei si, mai ales, cumplita
faradelege pe care au suportat-o in cel
de-al doilea razhoi mondial fac ca polo-
nezii sa nu poata avea acces la distan-
tarea brechtiana si nici la detasarea iro-
nica, din pricina sentimentului de singu-
ratate pe care-l1 au in fata imaginii despre
ei insisi.

MIHAI MANOLESCU: Am vazut un
spectacol polonez in care distantarea
brechtiana era inteleasa, asimilata si rea-
lizata impecabil.

PAUL CORNEL CHITIC: Nu vorbesc
despre un spectacol, ci despre dramatur-
gia poloneza jucata, de la Witkacy pina la
Boguslaw Schaefer, un dramaturg de vreo
40 de ani, ale carui piese le-am vazut in
1985, si care isi pastreaza aceeasi crispare
si dorinta de automacinare. Faptul ca tea-
trul polonez are ca principiu ,intii vad
si dupa aceea aud“ naste o anume carac-
teristici ce il defineste exact si il dife-
rentiaza de alte forme teatrale europene.
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Cred ca in perimetrul est-european se
pot stabili trei zone in care tendinta
dominanta este realizatd in mod emble-
matic : spatiul teatrului romaéanesc, spatiul
teatrului polonez si spatiul teatrului din
‘tarile baltice, fiecare avind alte dimen-
siuni, alte caracteristici.

PAUL TUTUNGIU : Delimitarile lui
Paul Cornel Chitic, privind aceste spatii
teatrale mi se par demne de interes.
Regret cd nu avem posibilitatea sa ne
-oprim asupra lor, aici si acum.

Cit priveste impresia ca teatrul polonez
std sub semnul unei vini, al unui pacat
de dimensiuni cosmice, cu rezonanta bi-
blica, cred ca este o speculatie care nu
se potriveste istoriei atit de framintate
(reflex al contextului mondial ?) a teatru-
lui polonez. Cred ca aici este vorba mai
degraba despre insasi istoria atit de zbu-
ciumata a Poloniei, istorie care, a insem-
nat de fiecare data implicarea acuta a
‘vietii si spiritualitatii unui intreg popor.
Aceasta istorie a inceput sa capete dimen-
siuni fabuloase, de mit, si este o obsesie
formidabila care revine in diverse tim-
puri si in felurite grade.

Am impresia ca dezvoltarea celor doua
scoli scenografice, cea de la Cracovia si
cea de la Varsovia (pentru cd avem de-a
face cu doua scoli de teatru, una care
vine din directia centrului varsovian, alta
din directia Cracoviei, la care se asimi-
leaza si centrul de la Wroclaw, scoli de
teatru in care arta plasticd are un cuvint
fundamental) este neindoios rezultatul
-consubstantialitatii cu aceasta istorie bo-
.gata 1in contraste si devenita legenda,
devenita mit.

ILEANA BERLOGEA : Eu as spune : un
simt al responsabilitatii. Este atit de
puternica la polonezi ideea de raspundere
pentru ceea ce facem, este atit de chinui-
tor acest simt al raspunderii, incit se
-transforma intr-o vina, vina ca omul nu
reuseste sda fie la inaltimea raspunderii.
Aceasta problema este foarte complexa
la ei.

PAUL TUTUNGIU : Deci ar fi de reti-
nut in primul rind acest principiu tutelar
«care inseamna istorie si care nu este isto-
rie nuda, ci este o anume istorie. Intot-
deauna arta este expresia cea mai larga
a cutezantei unui popor. La polonezi tea-
‘trul are o explicatie aparte si un rol
aparte in toate veacurile.

MIHAI MANOLESCU : Teatrul polonez
doreste sa fie o cercetare a limitelor ace-
lei responsabilitati de care vorbea tova-
rasa profesoard Berlogea si cred ci .toc-
mai in aceastd framintata cercetare se
gasesc radacinile originalitatii artei spec-
tacolului.

Mi se pare ca reprezentativ pentru acea
'scoala de teatru polonezd — core acum
un deceniu si jumatate a focalizat inte-

Teatrul
»Tango*
Glinski, scenografia: Liliana Jankowska

din Lublin :
regia: Marek

nJuliusz Osterwa*
de Sl. Mrozek,

resul oamenilor de teatru din toata lu-
mea — este un tip cu totul specidl de
relatie intre conceptia si viziunea regi-
zorala, care nu se subsumeazda primei,
ci, prin complementaritate, 1i lar-
geste zona de expresivitate. Conceptia re-
gizorala se bazeaza pe semnificatia
conceptuala a verbului — ca in toate
miscarile teatrale din lume —, in vreme
ce viziunea regizorala — si nu intimpla-
tor marile inovatii ale teatrului polonez
apartineau plasticienilor — provine dintr-o
zona infrarationala si se intemeiaza pe
un fel de amintire colectiva a erorilor
si ororilor istoriei traite de poporul polo-
nez, amintire in aceeasi masura resusci-
tatd si reprimata in constiinta fiecarui
individ. Imagini din acest bagaj popu-
leazd scena intr-o compozitie dinamica de
mare expresivitate. Avind o forta de co-
municare apropiatdi de cea a graficii ex-
presioniste, beneficiind de ajutorul sem-
nelor teatrale provenite din celelalte arte,
imaginile teatrului polonez sint adesea
socante, terifiante.

ILEANA BERLOGEA : Sint teribil de
incomode pentru spectatorul obisnuit.

MIHAI MANOLESCU : Prima imagine
este aceea a actorului. Ei bine, pina si
legitatile care stau la baza structurii tru-
pului omenesc sint negate, caci trupul
actorului este adesea negat ca unitate, i
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se refuza aspectul antropomorf, este in-
corsetat, chinuit prin diferite aparate,
farimitat.

PAUL CORNEL CHITIC: S$i nu are
nimic din frumusetea renascentisti, nu
emand impresia de implinire a unei evo-
lutii biologice. Trupul uman devine purta-
torul involuntar al unor multimi de date
care caracterizeaza lumea.

ILEANA BERLOGEA : Goliciunea in-
seamna adeseori in teatrul polonez doar
semn al neputintei omului, al singuratatii.

PAUL TUTUNGIU : Lucrurile nu stau
chiar asa. S& ma explic. In toamna anu-
lui 1985 am fost la Festivalul de teatru
polonez contemporan de la Wroclaw.
Esantionul de spectacole prezentate aici,
probabil antologic, cu ocazia a 40 de ani
de la eliberarea Poloniei, mai ales
citeva dintre spectacole, au pus actorul,
personajul, intr-o alta lumina. Sinteti de
acord ca spectacolul, in general, este pro-
vocat de text, de dramaturgie. Ei bine,
aceastd dramaturgie nu pedala pe imagi-
nea histrionica prepusd de dumneavoastra
mai adineauri. Mai intii ca istoria apare
aici nu in convulsiile ei lipsite de ori-
zont. E, as spune, o directie virila in
judecata istoriei; aceasta directie o afir-
ma de pilda tinarul dramaturg Wladyslaw
Zawustowski, care face din Wysocki, (care
a ramas ca un reper important in peri-
oada cind in secolul trecut Polonia se
afla sub stapinirea prusaca si taristda) un
motiv de meditatie asupra dreptului de a
actiona sau nu in istorie. Citiva studenti
vin la Wysocki si il roaga sa preia con-
ducerea unui guvern polonez neoficial si
el refuza tot timpul. Pe urmad va afla
ca unul din studenti a fost arestat si
omorit si, in momentul cind este tentat
sa accepte, sa se smulga din inertie, apare
reprezentantul Ohranei. Prudenta se arata
a fi in favoarea existentei biologice.

PAUL CORNEL CHITIC: Ofiterul rus
pleaca si se confirma ca Wysocki nu eva
implicat, nu se gasise nici un ,corp detict*
asupra lui. Speranta unei Polonii unite
era salvata.

PAUL TUTUNGIU : Istoria contempo-
rand a Poloniei este abil implicata in tex-
tul poetului Bogdan Drozdowski Cortegiul
cu o metafora integratoare foarte inte-
resantd, care suprapune istoria legendara,
nebuloasa, cu istoria concreta a Poloniei.
In acelasi timp, cidutidrile expresive con-
tinua : trupul uman pe scena nu este ara-
tat numai in starea lui descompusa, ci
si, dimpotriva, in armonia lui sublima,
din antichitatea greaca, cum am avut pri-
lejul sa constatam intr-un spectacol inti-
tulat Pornografia (dramatizare dupa
Witold Gombrowicz). Fireste, spectacolul
nu este pornografic, este vorba de un apel
la neorenascentism, sint sondate aici adin-
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cimile psihologice, imaginile nu sint
niciodata vulgare, chiar cind personajul
se manifestd demonic. In spectacolul Ei
dupa S. I. Witkiewicz apare un cuplu de
tineri pentru care a fi gol inseamna si
aceastd voluptate neorenascentista de a
spori frumusetea umana. Desigur, aceste
cautari nu tin numai de expresiv Si nu
devin reguli obligatorii; in ,spectacolul
contemporan polonez asistdim aproape In
permanenta la o febrila stare creatoare,
in intentia de a depasi directiile deja
afirmate.

CALIN FLORIAN : Totusi, efervescenta
cautarilor s-a mai potolit.. Si pentru ca
s-a vorbit despre istorie, incerc sa fac o
precizare. Polonezii simt acut istoria, pla-
seaza omul in istorie, dar am impresia ca
fac acest lucru cum Il-a facut Shake-
speare, adica nu extragind istoria Polo-
niei din istoria generald. Nu se poate
spune ca dintr-un spectacol bine facut si
in care apare relatia omului cu istoria
poti trage unele invataminte sau concluzii
legate strict de istoria lor. Aceastd forta
de generalizare explica penetratia si si-
tuarea lor ca un model anume in toate
punctele cardinale in aceastd perioada. Si
la intrebarea daca am asistat sau nu la o
reforma in teatru, nu as gasi un ras-
puns categoric, pentru ca etapa anilor 70
ar putea fi numai un reflex al celei pre-
cedente, determinat de faptul ca ince-
pusera sa se plictiseasca de propriile lor
gasiri. Axer a realizat una din primele
montari moderne Cehov, fiacind o subtila
legatura intre traditia poeticda, cu incli-
natia sa catre alegorie, si teatrul psiho-
logic.

In ce priveste propensiunea spre ima-
ginea plastica, ea izvoraste din veneratia
lor pentru teatru, dintr-o pasiune cum am
mai intilnit numai la englezi, care nu in-
timplator 1-au dat pe Shakespeare. Si, in
legatura cu credinta polonezilor in forta
de expresie si de impresionare pe care o
are imaginea, elocvent mi se pare faptul
ca si atunci cind e vorba de un modest
afis, cum ar fi ,Intrarea dupa colt“, el
nu se prezintd numai sub forma unei in-
scriptii, ci contine o veritabila imagine
plastica. Poate ca deprinderea provine din
utilizarea unor forme de comunicare vi-
zuala fara text si este explicabila prin
anumite conditii istorice. Se pare ca si
teatrul ,nou®, si teatrul ,deschis*, si tea-
trul ,contestatar“, si teatrul ,tinar“, in
perioada cind am fost eu acolo, nu ajun-
geau sa-i mai satisfaca, si priveau aceste
formule ca pe niste decupari din peisajul
social-politic al vremii, ca fenomene se-
cundare derivate din acele prefaceri.

Dar prefacerile in teatru, asa spuneau
unii dintre interlocutorii mei, s-au dovedit
a fi numai formale si iluzorii, chiar daca
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»Zilele Turbinilor de M. Buthakov, regia:

T. Zygadto, scenografia: Y. Banncha, 1977

prin .unele formule noi.de spectacol s-a
mentinut o legatura cu publicul snob.
Nu toate cautarile s-au soldat cu ga-
sirea unor forme concludente. Au fost
destule ocoluri, destule greseli, mai ales
cind s-a mers numai pe ideea de negare,
de compromitere a vechilor forme. In pe-
rioada anilor ’'60,teatrul a creat la ei va-
lori importante in domeniul estetic, necer-
cetate insa suficient cu instrumentele
politologiei si sociologiei. In anii ’70 ,noul
teatru“ dadea sentimentul unei epuizari,
de pe urma cautarilor. Au venit la rind
teatrul ,,comuniunii“, in care spectatorul
este si receptor, si participant, si coautor,
actorul-poet, iesirea teatrului din scena,
largirea undei, si asa mai departe, pina
la decdderea dialogului gen Foreman si
altii, teatrul dezumanizarii, in care actorul
nu ,joaca“, ci indeplineste doar sarcini si
parata situatiile“. Ei au trecut prin toate
aceste faze, le-au practicat si impulsionat
pind la un punct. Dar impresia mea de
practician al teatrului este ca, intr-un fel
(cel putin in perioada cind am fost eu
ultima data acolo), se intorceau tot mai
mult spre teatrul normal, cum ziceau ei
uneori, spre teatrul realist, fara a renunta
ia nimic din ceea ce au obtinut pozitiv

din experimentele care nu frizasera nu-
mai extravaganta. Banuiesc ca la ora ac-
tuala aceste tendinte s-au accentuat.

PAUL TUTUNGIU : Nu trebuic sa ui-
tam ca tot acest climat de experiente din
cultura teatrald poloneza s-a datorat si
unei deschideri publicistice corespunza-
toare. In momentul in care la ei a aparut
o experientd noua, o revistd cum este
»Teatrul in Polonia“ o si popularizeaza in
franceza si engleza, fenomenul ca atare
este difuzat imediat cel putin la nivel
european, adica, imediat ce experienta s-a
produs, ea este incifrata intr-un limbaj
critic si anuntata, difuzata ca orice inven-
tie la sistemul international de inventii.
Au, de asemenea, ca Si noi, romanii, un
sistem de festivaluri pe care incearca sa
le mentind in metabolismul necesar ge-
nerarii faptelor de cultura.

ILEANA BERLOGEA : Sint prezenti in
festivaluri internationale. Din 1962, cind
am vazut pentru prima datd — dupa cum
va spuneam — un spectacol montat de un
regizor polonez, si pina anul trecut, la
Stuttgart, la Saptamina Artaud, unde am
vazut de asemenea o trupa poloneza,
trupa din Gardzienice, de linga Lublin,
condusa de Wlodek Staniewski, dedicata
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reinvierii formelor dramatice striavechi de
tip ritualistic, i-am intilnit pe actorii po-
lonezi pretutindeni. In 1970, cind am ajuns
la "‘Helsinki, totul era dominat de puter-
nica personalitate a lui Adam Hanuszkie-
wicz, care-l interpretase cu multa origi-
nalitate pe Don Juan de Moliére. In Sta-
tele Unite, in 1975, am vazut o trupa de
pantomima, adevarati discipoli ai marelui
Tomaszewski s.a.m.d.

PAUL CORNEL CHITIC: Polonia este
cunoscuta in Europa si prin grafica afisu-
lui de teatru; graficienii lor sint formi-
dabili si detin suprematia in materie de
degajare si de concizie, au vocatie pentru
afis, pentru imaginea plastica din care
poti sa deslusesti repede, de la prima
vedere, exact despre ce este vorba.

PAUL TUTUNGIU: In Polonia s-a
instituit in zilele noastre un cult al tea-
trului care se manifestd si in vitalizarea
centrelor studentesti, vitalizarea centre-
lor muncitoresti. In urma cu citiva ani,
am cunoscut un student care isi propunea
sa finalizeze o formulda noua, a sa, de
teatru. Isi denumea formula de spectacol
teatrul fizic, avind in vedere acel sens
grec al termenului: ceea ce rodeste in
germen, inflorirea prin sine insugi. Situa-
tia personajului din acest teatru ar fi
exprimata printr-o ,egalitate“ orizontala
a dialogului. Toti participantii, actantii,
sint egali si toti sint creatori. Acest teatru
este ndscut prin si pentru muncitori. La
noi in tarda, formula si-ar fi gasit cores-
pondent in ceea ce numim teatru vorbit.

CALIN FLORIAN: Pentru cid a venit
vorba de deschiderea teatrului: la festi-
valul din 1979 de la Katowice a parti-
cipat si clubul criticilor, iar dupa fiecare
spectacol s-au facut discutii tirziu in
noapte cu publicul, artigtii si unii dintre
cei mai renumiti critici, ca Roman Szyd-
lowski de la ,Tribuna Ludu“ si Jan
Klosowicz de la ,Dialog".

Eu consider ca un rol deosebit ca for
l-a avut critica dramatica. Ce m-a impre-
sionat la aceste discutii ? M-a impresionat
aceasta critica, care evidentia fiecare act
artistic, fiecare fapt de bravura, dar si
greselile teatrale. Nu am intilnit niciodata
la vreunul din critici tendinta de a re-
prosa unor institutii sau persoane ca nu
fetisizeaza un anumit stil al unui regizor
sau un mod de exprimare din care sa
faca prilej de anihilare a altor realizari
meritorii. Critica nu imparte galoane, nu
niveleaza si nu creeaza ierarhii artificiale,
generatoare de animozitati. De altfel, o
cultura in care diversitatea nu e stimulata
nu ajunge niciodata sd fie bogatd. Rolul
constructiv al criticii a ficut ca diversi-
tatea atit de cautata intr-un trecut relativ
recent sa cunoasca azi directii mai rod-
nice si limite mai clare. Nu este usor sa
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strabati marea cale a teatrului
deauna.

ILEANA BERLOGEA : Cred ca nu exa-
gerez daca va retin putin atentia cu o
scurta prezentare a varietitii stilistice a
teatrului polonez, asa cum am descope-
rit-o la Varsovia, in octombrie 1984. Am
mers In Polonia la un simpozion Strind-
berg pentru care au fost organizate si
citeva spectacole speciale cu piesele ma-
relui scriitor suedez; in rest insa am avut
prilejul sa vad cum arata viata teatrala
obisnuita, nelegata de nici un eveniment
anume. Aceasta viatd este extrem de bo-
gatd. Varsovia are 27 de teatre, cu profi-
luri diferite : teatre de operd, de opereta,
teatre muzicale, cabarcte, studiouri expe-
rimentale — cum este cel condus de Jézef
Szajna —, teatre de tip traditional, tea-
tre cu un program categoric innoitor ; va-
rietatea nu tine numai de cantitate, ci si
de calitate, de dorinta nu atit de a fi
altfel decit ceilalti, cit de a fi personal,
de a spune intr-un mod propriu ceea ce
doresti, prin intermediul limbajului sce-
nic. Sint de acord cd au incetat experi-
mentele violente, dar cdutarile nu au fost
zadarnice, topite fiind astidzi intr-o sin-
teza dintre cele mai interesante. Janusz
Warminski este un regizor stanislavskian,
sensibil la adevarul psihologic, si totusi
si in Creditorii de Strindberg exista, in
afard de traire, si o distantare ironica pe
care as$ numi-o bre(;l;jiané. Intre aceasta
distantare si grotescul ce vine de la
Witkiewicz si Gombrowicz 1-as situa pe
Zygmunt Hiibner. Am vazut in regia a-
cestui interesant creator, unul dintre cei
mai cunoscuti din Polonia, In cuibul in-
sectelor de Per Olov Enquist, un discipol
al lui Strindberg, dar mai necrutator decit
maestrul sau. Spectacolul lui Zygmunt
Hiibner a fost crud, sdlbatic uneori, de
0 mare expresivitate, intarita si prin sce-
nografia Barbarei Haniecka, cu valori
simbolice, reprezentind o lume rastur-
nati : o camera cu usi si ferestre strimbe,
mai ingusta in partea de jos, deschizin-
du-se precum o corola spre inaltimi.

Universul lui Per Olov Enquist, in apa-
rentd un univers realist, in masura in care
personajele au identitate (Hans Christian
Andersen si femeia iubitd de el, actrita
Johanne Luise Heiberg), s-a transformat
la Zygmunt Hiibner intr-o parabola a
luptei dintre josnicie si puritate.

Janusz Warminski si Zygmunt Hiibner
apartin, la fel ca si Adam Hanuskiewicz,
Kazimierz Dejmek si Erwin Axer, genera-
tiei trecute de cincizeci de ani, maestrilor
ajunsi la maturitate, celor ce au stiut sa
pastreze in intreaga lor creatie echilibrul
dintre text si spectacol, in contrast cu
puternica tendinta de autonomizare a ac-
tului scenic reprezentata de Tadeusz Kan-
tor, J6zef Szajna si Jerzy Grotowski.

dintot-
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Intre aceste doua tendinte se situeaza o
buna parte dintre.regizorii mai tineri, in
frunte cu Jerzy Grzegorzewski, cel mai
fidel. discipol al lui Szajna, colaboratorul
sau de la Teatrul Studio, precum si
Krzysztof Zaleski, tindr director de sceni
la Teatrul Wspolczesny, condus de peste
treizeci de ani de Erwin Axer.

Cursa de Tadeusz Rozewicz, ultima
piesd a acestui original dramaturg po-
lonez, inspiratd din biografia lui

I'ranz Kafka, a fost montata de Jerzy
Grzegorzewski la Teatrul Studio ca un
colaj de imagini halucinante in care visul
sau gindurile prind viata in tablouri de
sine-stdtatoare, cu obiecte ce capata va-
loare egala cu omul si oameni transfor-
mati in obiecte. Scenograf si regizor, Jerzy
Grzegorzewski a stiut sa-si materializeze
gindurile in frapante forme si culori tari,
oamenii devenind adeseori doar forme, si
formele insufletindu-se prin miscare.
Avind patru interpreti pentru rolul lui
Franz Kafka, deci patru ipostaze ale per-
sonajului, dedublat adeseori la vedere, ob-
servator si victima in acelasi timp, Jerzy
Grzegorzewski a proiectat adeseori gindu-
rile acestuia in admirabile stop-cadre, ala-
turi de scene animate. Spectacolul era o
juxtapunere de momente reale si cosma-
resti, cu oameni deveniti marionete, pa-
turi ale lui Procust ce tdaiau nemilos pe
cei asezati in ele, cu ecrane transparente
in spatele carora se proiectau siluete
de vis.

Dominata de negru (fundal negru, cos-
tume negre, draperii negre), scena nu avea
decit o singura patd de culoare, in prim-
plan, o canapea rosie, rasturnata, pe care
nu statea nimeni, ca o pata de singe in-
chegat peste o mlastinda de smoala.

Tot negrul domina si spectacolul lui
Krzysztof Zaleski cu Casatoria de Witold
Gombrowicz, numai ca de data aceasta era
menit sa ajute la reliefarea siluetelor ac-
torilor, ingaduind sa li se vada mai bine
miscarile caricaturale sau grimasele.

Sugerind o incapere, mai degraba ma-
gazie de scinduri decit camera, decorul,
semnat de Wieslaw Olko si Krzysztof
Baumiller, nu era altceva decit un cadru
neutru pentru actiune, ingaduind, tocmai
prin neutralitatea sa, cele mai sugestive
grupari ale eroilor : fanfaronada tatalui
care se crede rege, spaima intregii fami-
lii in fata violentei, pregatirile pentru
nunta lui Henryk cu Mania, o palida
umbra a Yvonnei, reluatd de Gombrowicz
in tuse groase si linii grotesti.

Existau in ambele spectacole, si in
Cursa de RoZewicz si in Casatoria de
Gombrowicz, creatii actoricesti remarca-
bile, momente interpretative unice, dar
accentul nu cadea pe acestea, ci pe dispo-
nibilitatile actorilor de a lucra in grup,

Teatrul ,Polski* din Wroclaw : ,Ei“ de
St. I. Witkiewicz, regia: Jacek Bunsch,

scenografia: Wojciech
Michal Jedrzejewski, 1984

Jankowiak  si

pe rapiditatea cu care-si schimbau atitu-
dinea, pe integrarea imediatda in noile
combinatii plastice si vizuale.

V-am retinut atentia cu aceste specta-
cole doar pentru a arata ca in teatrul
polonez existd o cdautare continuad, si chiar
daca a disparut ostentatia, nu au incetat
nelinistile creatorilor si mai ales dorinta
de a fi ei insisi, de a nu imita, de a se
exprima total, sincer, deschis.

CALIN FLORIAN : Actorii

au largi
pentru diversificarea mij-
loacelor de expresie. Aceste disponibilitati
sint cultivate foarte serios in scolile lor
de teatru. Au trei scoli, la Lodz, Varsovia
si Cracovia. Oricit de celebru ar fi un
teatru si un regizor, daca actorii nu se
acomodeaza cu acestia, ei beneficiaza de
o posibilitate de miscare mai larga decit
in alte parti. Fluctuatia e stimulatd fara
ingradiri administrative.

ILEANA BERLOGEA : Sint si variate
domeniile in care se pregatesc. De exem-
plu, scoala din Varsovia are facultate de
actorie, facultate de regie de teatru, fa-
cultate de regie de teatru muzical si de
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pregatire teoretici. Scoala din Cracovia
are actorie, regie de teatru si regie de
marionete, in timp ce scoala din Lodz are
facultate de actorie, de regte de film, de
operatorie de film si televiziune, dupa
cum si facultate de organizare a productiei
de film si televiziune.

MIHAI MANOLESCU : Mi se pare ca
in aceasta intoarcere spre realism, in-
toarcere care uzeaza organic de mijloacele
cucerite de experimentele de acum citiva
ani, se intimpla o schimbare de accent, o
reevaluare a locului regiei si actoriei. Mi
se pare ca personalitatea actorului incepe
sa fie luata altfel in consideratie si altfel
implicatd in spectacol.

Vreau sa vorbesc despre un actor pe
care l-am vazut in doua spectacole total
diferite : Altar inaltat siesi de Ireneusz
Iredynski si O zi de vara de Slawomir
Mrozek ; este vorba de Jan Englert, un
actor inclinat spre interpretarea analitica,
ciudat de ,rece“ pentru teatrul care se
practici in Polonia, dar de expresivitate
ardenta si cu o mare audienta ‘la public,
un actor care gaseste echilibrul dinamic
adecvat intre starea de empatie si distan-
tarea fatd de personaj, stie sia se joace cu
spectatorul impunindu-i in acelasi timp
o stare de luciditate foarte ascutita. Din
cite mi s-a spus, a reusit la televiziune
realizarea unui spectacol Hamlet de mare
%inuté, jucind in acelasi timp rolul titular.
si regizeaza propriile roluri intr-o masura
covirsitoare, chiar si atunci cind regia
spectacolului are alt semnatar.

ILEANA BERLOGEA : Poate i1 conti-
nud pe Hanuszkiewicz.

MIHAI MANOLESCU : Deci implicarea
intelectuala a actorilor incepe sa cistige
mult teren, de vreme ce i-am vazut pe
ceilalti actori, chiar cind aveau o virsta
care presupunea o mult mai mare experi-
entd, urmarindu-l cu aviditate de disci-
poli. Am vadzut un spectacol cu Baal al
lui Bertolt Brecht, in care jucau printre
altii Zbigniew Zapasiewicz si Janusz Ca-
jos, un spectacol in care ritmurile trairilor
actoricesti erau atit de savant orchestrate
-de regizorul Piotr Cieslak incit aveai im-
presia ca asisti la o simfonie. Specta-
colul lasa impresia ca atinge perfectiunea.
Actorul Zbigniew Zapasiewicz, pe linga
practicarea dezinvolta a efectului de dis-
tantare — care aparea bine incorporat si
in jocul celorlalti interpreti —, interpreta
songurile intr-un mod desavirsit. , Acor-
darea* tuturor factorilor componenti ai
spectacolului ii conferea acestuia statutul
de cel mai bun spectacol al stagiunii.

PAUL TUTUNGIU : Poate va referiti,
in putine cuvinte, si la publicul polonez...
MIHAI MANOLESCU : Am vazut citeva
spectacole varsoviene foarte interesante :
Genét, Brecht, Beckett, MroZek si Ire-
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dynski. Participarea afectivd a publicului
atingea cote maxime la acesta din urma,
unde traia drama si-5i asuma responsabili-
tatea sociala a situatiei propuse de o
piesda cu problematica actualda. La cele-
lalte spectacole, desi poate chiar mai pi-
cante, mai accesibile ca forma, participa-
rea spectatorilor nu era aceeasi, desi mi
s-a parut ca erau pregatiti psihic sa asi-
mileze orice.

Exista o atitudine de conservare a va-
lorilor teatrului polonez. Desi intoarcerea
catre un realism nuantat este evidenta,
practicienii acelor experimente ale anilor
'70 sint constienti cd ele nu au fost gra-
tuite, ca au insemnat si inseamna in con-
tinuare un cistig care nu trebuie uitat si,
ca atare, chiar atunci cind animatorii prin-
cipali ai experimentelor se afla pe meri-
diane indepartate, trupele respective con-
tinud seria de reprezentatii cu specta-
colele esentiale, incercind chiar sa creeze
altele noi, in acelasi spirit. Cred ca a-
ceastd coexistentd a unor spectacole de
tip experimental cu cele de factura rea-
listd este cit se poate de benefica pentru
mentinerea starii de receptivitate maxima
a publicului polonez, .

CALIN FLORIAN : Mie publicul mi-a
facut impresia unui public cu un procent
de ,intimplator* mull mai mic decit in
alte parti. Exista un spectator de teatru
care urmareste reprezentatiile teatrelor,
este foarte receptiv si in acelasi timp
foarte pretentios, si existd un spectator
intimplator care merge de citeva ori pe
an la teatru. Fac aceastd distinctie intre
public ,intimplator* si public ,initiat*
considerind ca regizorul e obligat sa se
gindeasca la publicul caruia i se adre-
seaza. Spectatorul acesta neintimplator,
la ei, este dornic de teatru si, intr-adevar,
as spune, initiat in teatru, intr-un fel
chiar rasfatat de diversitatea stilistica
»la alegere“ pe care i-o ofera 67 de teatre.
Si aleg. Spectacolul meu cu Steaua fara
nume de Mihail Sebastian, la Lublin, a
facut peste cinzeci de reprezentatii in mai
putin de doua luni, adica a fost jucat in
serie. Deci contactul publicului cu teatrul
este foarte strins si nu au a se plinge de
lipsa de spectatori.

ILEANA BERLOGEA : In ceea ce pri-
veste publicul varsovian, mi se pare ade-
varat ceea ce spunea Calin Florian — pu-
blicul venit din intimplare reprezintd un
procent mult mai mic decit in alta parte.

Mai este ceva foarte interesant. Teatrele
dramatice din Capitald sint rdspindite in
tot orasul, nu adunate intr-un perimetru
restrins. Si toate sint pline. La simpo-
zionul Strindberg din octombrie 1984, a
fost invitata si trupa din Lodz, cu un
spectacol pregatit special. Cererea publi-
cului a fost foarte mare. Toti doreau sa
vada spectacolul. Acest interes real fata
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de tot ceea ce se intimpld in viata tea-
trald, nu numai in Vargovia, ci si in pro-
vincie, este un lucru foarte bun.

PAUL CORNEL CHITIC: Am fost si
cu varsovian pentru citeva zile. La sub-
solul magazinului ,Junior“ se afla Teatrul
Mic. In contrast cu forfota de la intra-
rile in magazin, in fata teatrului se ob-
servd un grup sohru, tdcut, calm, care
intra in acel subsol extrem de sumar ame-
najat cu o scena centrald, de tip arena.

Cred ca teatrul este pentru polonezi o
necesitate reala si spectatorul, varsovian
sau nu, merge la teatru cu dorinta de a
vedea o alti nuantd, o alta expresie a
lucrului la care de fapt se gindeste el.
Din acest punct de vedere, cred ca pu-
blicul polonez seamdna cu publicul roma-
.nesc ; este un public care absoarbe tea-
trul cu o stare de tensiune, de atentie pe
care nu i-o poate distruge nimic, si chiar
picanteriile care in teatrul polonez nu

sint ocolite il intereseaza numai daca in
spatele acestora exista o semnificatie de
ordin social, moral, psihologic, intr-un cu-
vint, artistica. Nu accepta atractiosul in
sine.

PAUL TUTUNGIU : Va propun sa in-
cheiem aici incursiunea noastra. Spatiul
rubricii nu ne-a permis sa ludm in discu-
tie si sa adincim opera artisticA a unor
regizori de talia lui Wajda ori Swinarski,
crcatiile unor actori de frunte ai scenei
poloneze postbelice, precum Tadeusz Lom-
nicki, Ignacy Gogolowski, Andrzej La-
picka si  multi altii. Sa retinem
ideeca ca polonezii au creat valori tea-
trale durabile, care au intrat in patri-
moniul cultural international, si ca arta
spectacolului  cristalizatda in  Polonia se
afla intr-un raport de osmoza cu arta din

celelalte tari socialiste si din iIntreaga
lume. Va multumesc.

nute, se transmite ,pe viu*

de ,oameni seriosi* si ca

»Rampa’,
acum 50
de ani, iunie
1936

Gh. Petrascu este intiiul
pictor membru al Acade-
miei Roméne. E. Lovinescu
nu reuseste nici de aceasta
data sa se aseze linga ,ne-
muritori*. Acest mare car-
turar n-a putut fi nici pro-
fesor universitar.. @® Se
inaugureazd Muzeul satu-
lui. La reconstituirea nu-
meroaselor vetre taranesti
a lucrat si Victor Ion Popa.
A fost ,scenograful* com-
plexului muzeal. ® ,Cara-
busul* porneste cu Barca
pe valuri, comedie (sigur)
muzicald de N. Kiritescu,
Tudor Musatescu, Sica Ale-
xandrescu. Tanase are O
singura grija, sa nu ploua.
Atunci... incepe furtuna. ®
Teatrul Vesel de la Gra-
dina Marconi iese La ijarba
verde. ,Patronul¥, Sica
Alexandrescu, iar mizeaza
pe... Birlic. Rasfatatul co-
mic pierde mereu.. la
curse, dar cistigd pe sce-
nid! ® Pentru 25 de mi-

la teatrul radiofonic piesa
Marinarul smirniot (din
Smirna — n.n.) de... M. Da-
vidoglu. Distinsul drama-
turg are, iati, o ju-
matate de veac in slujba
Thaliei... ® Legatia sovie-
tica din Bucuresti invita
oameni de cultura la vizio-
narea filmului Ceapaev al
fratilor H. si S. Vasiliev.
Rampa e de acord ca pe-
licula ,exprimda in mod
magnific perioada roman-
tismului revolutionar”. @
Marele premiu Hamangiu
al Academiei Romane este
acordat lui G. Calinescu
pentru cartile sale privind
viata si opera lui Emi-
nescu. In schimb, acelasi
inalt for declanseazda cam-
pania impotriva ,poeziei
pornografice* a jui T. Ar-
ghezi. Aparuse in Fundatii
editia definitiva a poeziilor
celui mai mare poet roman
de la Eminescu incoace.
® Dupa 66 de ani, specta-
torii patrund din nou in
sala Teatrului de la Fon-
tainebleau al imparatului
Napoleon III. Replicile pie-
sei Le Demi-Monde de
Dumas vor fi rostite de
actori ai Comediei Fran-
ceze. @ Detectivii Holly-
wood-ului o pazesc de
gangsteri pe fetita-minune
Shirley Temple. Copilul se
mird cd e mereu inconjurat

n-are voie sa se joace decit
cu animalele. ® La Gra-
dina Volta-Buzesti, Elena
Zamora, Aurel Munteanu,
G. Groner, Lulu Savu (,fu-
giti“ de la Tanase), re-
amintesc bucurestenilor bu-
curiile estivale ale operetei.
Dar vremea lui Leonard
s-a dus.. ® Pe stadionul
O.N.E.F., actori ai Teatru-
lui National: Al Critico,
N. Baltateanu, Maria Fi-
lotti, Ion Manu, Nicu Di-
mitriu ajuta la reconsti-
tuirea documentara a odi-
seii Soldatului de la Mara-
sesti. Vom reveni. ® Moare
Maxim Gorki, a carui o-
perda e binecunoscuta la
noi (in 1936!). Sa nu ui-
tam ca, in 1915, Paul Gusty
a realizat unul dintre ma-
rile spectacole ale vremii
cu Azilul de noapte. ©®
Pentru istoria literara : La
aparitia romanului Huli-
ganii, Mircea Eliade de-
clara : ,..l-am scris pentru
criticul Serban Cioculescu
care sustine cd nu ma pot
realiza in epica. Am inla-
turat aici pe cit am putut

discursivitatea ideilor si
monologul interior — ca-
re-mi conveneau ca teh-

nica. A fost aici o concen-
trare a acestei «ambitii»
si iatd ca toata lumea m-a
recunoscut drept... epic“.

I. N.
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