
unei autentice tragedii, în care cadenţa 
e păstrată cu rigoa;re. ·De eroi, de actori. 
Conformî,ndu-se viziunii de o preţioasă, 
clar deloc gratuită calof_i_lie, interpreţii 
şi-au subsumat creaţiile individuale de­
senului global pe care-I contur-ează cu preg­
nanţă retorJca analogică a intregii mon­
tări. Cuvîntul de ordine pare a fi fost 
o sobră şi rece detaşare. Astfel, Szekely
Anna atribuie o enigmatică demnitate
personajului său. Intr-o loială concurenţă
cu cealaHă interpretă, Bi:ilăni Zaharias
Klara încearcă, la rîndul ei, să afle so­
luţii pentru punctarea seriei „dependen­
ţelor" ce-i restrîng tot mai mult aria

' precarei sale independenţe. Lorinczy Ica 
reuşeşte - în consens - să indice, cu 
atenuărHe necesare, grobianismul unui 
anume mediu. Boer Ferenc şi-a compus 
o impenet·ra.bilă morgă de bancher în în­
ţeleaptă expectativă. P,aratov, în inter­
pretarea lui Gy6rffy Andras, poartă de
la început stigmatul superficialit.ăţii, un 
ins dezabuzat şi atît. II secondează, cu 
mai mult farmec personal, Zalanyi Gyulia. 
Tatai Sa,ndor face o inedită propunere 
clînd lustru mediocrităţii, dar justificînd 
şi debusolarea personajului. T6th Tamas 
trece cu ·impresionantă · uşurinţă de la 
note burleşti, la pasaje grave (ca de 
exemplu momentul monologului). 

Multiple valenţe conotative etalează 
gradat registrele a două tipuri ele .relaţii 
umane. Cele nutrite de ipoteticul sprijin 
moral ce ar UNila să vJ.nă din partea 
mamei, a prietenuluJ, a iubitului, a lo­
godnicului, pe de o parte. Pe de alta, 
raporturile izvorîte din venalitate şi din­
tr-un orgoliu care orbe<.te : Ogudalova 
nu vrea să abdice cu nici un preţ de la 
un trai bun şi acceptă orice compromis, 
chiar împotr.iva sentimentelor materne. 
Sau umilul funcţi-onar care, cu prostească 
infatuare, î.nceaircă să-i concureze pe cei 
avuţi şi plănuieşte o răzbunare stupidă, 
cerind-o de soţie pe frumoasa mult rîv­
nită, dar de nimeni <iubită, de nimeni 
preţuită pentru curăţenia ei sufietească ... 
Muzica d,istilea:ză în rafinate ecouri me­
]odi-ce tradiţionale conuri ţigăneşti. Im:ci­
grn1 emblematice conferă demonstraţiei 
o elegantă armonie. Scaunele, mereu al­
tele - simbol al unui lînced sedenta-

rism, sînt principalele elemente de recu­
zită, indicind, în spaţiul gol, schimbările 

ele tablou. Apoi : samovarul. ostentativ 
umpl-ut cu şampanie ; pianul : florile, 
a1·uncate în dezordine pe podea, şi „flo­
Tile păcatului" - ţigăncile încremenite 
'în atitudini lascive. Sau mărul - fie 
jnstrument al batJocorii (Paratov i-l în­
fige lui Karandişev în gură), fie fouct al 
ispitei (î,n cercul trasat de reflector, ase­
meni implacabilei sorţi, Larisa îi oferă 

un măr lui Paratov, el îl ronţăie cu vo­
luptate, zîmbind satisfăcut). Patul cu bal­
dachin din casa modestului Karandişev 
sporeşte pPin di•sproporţionata sa pre­
zenţă tensiunea înfruntării dintre per­
sonaje cei doi tÎJI1eri bărbaţi, 
angajaţi î-ntr-un „duel" al paharelor ; 
mama şi fiica, rîzînd nervos în faţa vul­
garităţii excesive a Potapovne1. Cravaşa 
lui P,aTatov şi bastonul lui Knurov pecet­
luiesc parcă înţelegerea dintre impetuo­
sul fante şi bătrînul chibzuit cu chip 
sardonic. Un ş,al negru ca un zăbranic 
flutură pe umerii fetei după noaptea de 
dragoste urmată de grabnica despărţire. 
O armă (mînui,tă stîngaci şi · de Robin­
son, bufonul care-i binedispune pe che­
flii) reapare în mîna logodnicului aban­
donat caTe apasă pe trăgaci tocmai cînd, 
disperştă, fata „fără zestre" - fără spe­
ranţe - se preci.pită să răspundă noului 
ei stăpîn, ,car-e o ,cheamă prin clinchetul 
fals suav al unui clopoţel. Larisa vine 
să moară în acelaşi spot de lumină ca­
re-i dăduse, nu cu multă vreme în urmă, 
iluziia feri-cirii. In esell!l inclus în progra­
mul de sală, Kincses Elemer vorbeşte 
despre ,, ... cele o mie de chipuri ale pa­
siuri,ii : dnagostea bună, fericită ? Dispe­
rată. Chinuită. Inşe1ată. Iadul...·' Şi con­
chide : ,,T,rebuie să ne asumăm Ladul 
dragostei aciuite în noi. Să ne-o asumăm, 
s-o măsurăm, s-o analizăm, şi apoi s-o
învlingem" ... O posibilă, modennă para­
frază la Cormeille ...

Irina COROIU 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

COMEDl/l UNEI 

TR/lGEDII 

(1/lCOBOWSKY 

SI COtONELUL) 
.. 

de Franz WerFel 

Paradoxal, dar comedia din tragedia 
povestită de text nu e cea scontată de 
dramaturg: vechea schemă literară con­
form căreia unui sclav, unui servitor i 
se cere de către stăpînul său, nevrednic 
şi nemilos, să · săvîrşească irealizabi'le 
fapte vitejeşti nu are nimic hazliu ; iar 
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Data premierei: 22 mai 1986. 
Regia: ADRIAN LUPU. Sceno­

grafia : CARMEN şi GHEORGHE
RASZOWSKY. Traducerea : H.
GOLDENSTEIN. Versiunea româ­
nească (la cască): FRANZ AUER­
BACH. 

Distributia : BEBE . BEH.COVICI 
(Jacobowsky) ; THEODOR DA­
NETTI (Stjerbinsky) ; TRICY 
ABRAMOVICI (Marianne) ; NOR­
BERT HAUSER (Szabuniewicz) ; 
RUDY ROSENFELD (Domnul tra­
gic) ; LUCIA COSMEANU-MAIEK
(Doamna Bouffier, Doamna Clai­
ron); DORINA PAUNESCU (Gi-
nette) ; LEONIE WALDMAN-
ELIAD (Doamna din Arras) ; 
IOANA- CRĂCIUN ('i'inăra fatji); 
DOINA TRASNEA (Fata usura­
tică) ; EUGEN APOSTOL (Şoferul,
Jandarmul, Jucătorul de zarud) ; 
NICOLAE CALUGĂRIŢA (Comisa­
rul) ; ILIE VALENTIN (Locotenen­
tul) ; MIHAI CIBU (Turistul);
EUGENIA BALAURE (Doamna 
speriată) ; NUŞA STOLERU-PON­
GRATZ (Călugăriţa); NICOLAE 
MACOVEI (Domnul cu saxofon). 

peripeţiile „jidovului rătăcitor''. perso-
1_:aj d_e qegendă. reîntrupat Îll1 Jac�bowsky,
111 ciuda u11rntoarelor probe de inteli­
genţ_!i practică pe care acesta le etalează, 
nu mveselesc ,pe nimeni : a fi constrîns 
să găseşti incredibile soluţii pentru a 
supravieţui într-o lume insuportabilă şi 
aberantă este dovada că mizeria socială 
politică şi morală a atins paroxismul'. 
De altfel, aceste antecedente literare la 
care textul face aluzie, sînt umbrit� de 
coşmarul realităţii din anii '40, .::wmar 
de care omenirea nu poate rîde decît 
plîngîndu-şi de milă. 

Comicul pe care miza (oare ?) Werfel 
nu există ; comedia conţinută, poate in­
voluntar, de spectacolul montat de 
Adrian Lupu izbucneşte din îngrozitoa­
rea :evela_ţie c� o poţi avea ca specta­
tor 111 clipa cmd realizezi că în fata 
u_nei oricînd posibile conflagr�ţii mon­
diale, experienţa acumulată de victimele 
şi de făcătorii tuturor războaielor ante­
rioare se dovedeşte a fi inutilă şi ilu­
zorie, căci bestialitatea agresiunii ia 
mereu alte înfăţişări, inima,ginabile. 

După mai 1:>ine de patru decenii, ştim 
multe lucruri despre cel de-al doilea 
război _mondial. Din text nu ne mai sur­
P:ind �a. noutate nici mizeria, nici pa­
n_1ca, :11c( debandada din Parisul la por­
ţile carma se aflau trupele naziste. Iată 
datele poveştii : pe una din străzile Pa-
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risului, într-un adăpost, Jacobowsky -
evreu născut în Polonia, călătorit pr:m 
ţările de limbă germană, refugiat în 
Cehoslovacia şi apoi în Franţa - se în­
tilneşte cu pan Stjerbinsky, colonel în„ 
armata naţională poloneză. Primul este­
negustor bogat, cel de-al doilea - ofiţer 
de carieră. Primul fuge ca să-şi scape­
viaţa ; cel de-al doilea îşi aswnă de 
bunăvoie şi cu infatuare misiunea de· 
a duce aliaţilor anume documente secrete. 

FC?amete, refugiu, razie, murdărie şi 
mizerie, frică, prigoană şi un mod ne­
realist de a judeca evenimentele - acesta 
este climatul în care cei doi îşi dezvă­
luie reciproc imaginea pe care o au unul 
despre celălalt. Pentru colonelul polonez, 
evreul este un laş, un speculant, un 
colpor_tor de bunuri şi de veşti, lipsit 
de loialitate, de patriotis,m si de curaj 
un pripăşit pe cai·e lumea bună îl în� 
găduie de dragul valorilor materiale de 
care acesta dispune, şi nu pentru valoa­
rea sa umană. Pentru Jacobowsky co­
lonelul este într-adevăr un expone�t aI 
elitei, dar într-o societate care a ridicat 
din umeri cu . indiferenţă şi dispreţ ît,­
faţa pogromurilor şi care i-a alungat 
pe evrei din Galiţia ; ofiterul este u11 
ins sensibia şi cultivat, clar orbit ele o ură 
care, îndreptîndu-se împotriva nazismu­
lui, condamnă pe nedrept şi cultura 
germană ; iar ca militar merită toată 
admiraţia pentru yitejia şi cavalerismul 
de care oricînd poate da dovadă numa·i 
că aceste virtuţi apar ridicole 'şi mai 
presus de toate neputincioase în fata 
sadi?mului criminal cc pune în mişcaie 
maşma de război hitleristă. Si evenimen­
telE:_ confirmă : colonelul, în· plină ofen­
siva germană, are stupefianta dorintă de 
a-şi ve?ea iubita sp1:e a-i oferi flori,· pen­
tru a mgenunchea 111 faţa ei şi a-i de­
clara cu înfocare dragostea ! în cel mai 
cumplit război - cea mai inadecvată. 
conduită ! Şi evreul Jacobowsky îl ur­
mează peste tot, procurînd mîncare· 
aleasă în toiul foametei, şi benzină. 
chiar . de_ la duşman, rcnunţînd la şansa
de a-1 rap1 colonelului iubita şi salvînd 
ele la moarte tot grupul. 

A scăpa cu viaţă în plin apocalips 
este - spun piesa şi spectacolul - sem­
nul maţimei inteligenţe şi al celui mai 
admirabil eroism. 

. Textul este stufos - material arhisu­
ficient pentru un serial TV. Ceea ce re­
zultă mai P1:ţin din construcţia dramei 
se realizeaza prm personajul Jako­
bov.;sky; şi anume, prin subtilitatea mo­
d_ului . său de a gîndi, care exclude na­
ţ1�nallsmul, se poate sesiza esenta unor
cnncene realităţi politice. 

• A . monta acest text pe o scenă este
rr:r _sm_e . o _performanţă. Avalanşa de po­
s1b1btaţ1 cinematografice ce se iscă din 
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Theodor 
Danetti 
şi Tricy 
Abramovici 

fiecare scenă, prezentarea secvenţială a 
unei puzderii de personaje înfăţişînd 
populaţia Franţei ·ocupate, abundenţa de 
'replici care pretind prim-planul şi pla­
nul-detaliu, patetismul unor momente 
care înspăimîntă prin simplul fapt că 
se mai pot produce în vecinătatea morţii 
- iată dificultăţi pe care regizorul Adrian
Lupu le-a înfruntat, ignorîndu-le parcă,
-şi ajungînd astfel la un posibil echiva­
lent teatral.

P.oate de aceea montarea, în prima sa
jumătate, este mai mult descriptivă şi,
prin aceasta, uşor trenantă. Cîştigul aces­
tei prime jumătăţi, obţinut cu riscul unei
prea lente desfăşurări, este însă enorm
(,ceea ce a consti,tuit, cred, motivaţia ar­
tistică a acestei opţiuni repertoriale) : se
•demonstrează cum suferinţa altora, după
,ce stîrneşte stupoarea, indignarea,
uneori chiar minia, sfîrşeşte prin a de­
veni (oribil paradox !) plictisitoare: o
stare de lucruri intolerabilă, dar pre­
ilungită în timp, în vreme ce pentru cei
·ce o cunosc doar din auzite eşuează din
nefericire în fapt dive'l·s, pentru cei ce
o trăiesc se transformă în „situaţie nor­
mală", care-l priveşte pe fiecare în parte
şi din care scapă cine poate.

După ce în ultima parte a _spectaco­
lului am urmărit cu sufletul la: gură 
crnn colonelul, în ciuda iresponsabilelor 
sale tribulaţii sentimentale, atît de ener­
vante pentru spectator, accede la ideea 
Că bunllll, providenţialu!J. Jacobowsky 

merită să fie şi trebuie salvat, aşadar, 
după ce ne bucurăm copilăreşte de acest 
happy end, o revelaţie ne lasă pel'plecşi : 
ne-am bucurat de faptul că un evreu 
a fost salvat, ştiind foarte bine că mul­
ţimea celorlalţi, lipsiţi fiind de şansă, 
vor lua drumul morţii în unna raziei 
anunţate de ocupanţi. 

Triumful binelui se manifestă prin 
cruda nepăsare faţă de cei care, din pri­
cina unei „nedreptăţi literare", nu au 
apucat să fie eroi. 

Partiturile actoriceşti sînt dificile şi 
deoarece conţin prea puţine 1:eplici. de 
spus şi prea multă suferinţă de arătat, 
si întrucît cele de întindere verbală stră­
bat întinse cîmpuri de situaţii, urcînd 
şi coborînd pe greu sesizabile trepte ale 
atîtor nuanţe afective. 

Cu excepţia protagoniştilor - Jaco­
bowsky (Bebe Bercovici), Stjerbinsky 
(Theodor Danetti), Szabuniewicz (Nor­
bert Hauser), Marianne (Tricy Abramo­
vici) rolurile aparţin „peisajului 
uman" : regrete şi nostalgii vetuste, 
spaime copleşitoare pînă la , catalepsie, 
deruta stîrnită de incredibil, apatie, lu­
ciditate tragică, disperare fatalistă, crize 
de pioşenie şi abandon în religiozitate 
(Lucia Cosmeanu-Mayer, Leonie Wald­
man-Eliad, Eugeni,a Balaurt!, Ioana 
Crăciun, Rudy Rosenfeld, Nuşa Stoleru­
Pongratz) sau brutalitate servilă, frivoli­
tate inconştientă, cinism cazon bestial 
(Eugen Apostol, Doina Trăsnea, Nicolae 
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Călugăriţa, Ilie Valentin). Mareea de re­
fugiaţi dezorientaţi, flămînzi, apatici pînă 
la animalitate a fos.t realizată prin fo­
losirea acestui corpus de interpreţi în, 
scenele de masă, dar virtuozitatea aces­
tor momente se datorează şi scenografiei· 
semnate de Carmen şi Gheorghe Ra­
szowsky, care au creat un spaţiu al 
coşmarului tern : tot timpul ai senzaţia 
că drumurile, tîrgurile, oraşele,· popasu­
rile prin care trec refugiaţii se află în 
vecinătatea unui lagăr de exterminare; 
spaţiul agoniei se confundă cu lăcaşu­
rile morţii. 

Pe acest fundal, care inundă şi îm­
,bibă prezenţa celor patru personaje cen: 
trale, lui Theodor Danetti i-a revenit 
obligaţia de a întrupa un personaj pen­
tru care mizeria înconjurătoare este· pri­
lej de fanfaronade ale riscului, ori de 
d_eta\'Şată acceptar.e a morţii. O interpre­
tare excelentă, uneori epatantă, atingînd 
toate dimensiunile personajului. 

Reversul colonelului i-a revenit lui 
Bebe Bercovici. Izbutind să fie antipa­
tic în vreme ce are mereu dreptate, tul­
burat şj retras în modestie în momen­
tele de triumf moral asupra colonelului, 

viclean cu disperare, abil în umilinţele 
sale trucate, l-a IJ)I\ezentat pe Jacobowsky 
în toalte nuanţele involuntar dezagreabile­
ale omenescului, dar şi în admirabile 
tururi de forţă ale cw-ajului fără şansă. 

Norbert Hauser (Szabuniewicz) aduce 
în scenă sănătoasa simplitate a ţăranu­
lui care trece prin dificultăţi şi pericole 
fără să-şi pună alte probleme decît cele 
legate de găsirea soluţiilor. 
' Tricy Abramovici (Marianne) este o­
franţuzoaică · frumoasă şi nesocotită, răs­
făţată de soartă, frivolă pentru că aşa 
vrea, sinceră pentru că nu are nimic de 
ascuns, dîrză atunci cînd e necesar, 
calmă şi cumpătată în hotărîri chiar cînd 
prin aceasta pierde ocazia de a-şi ocroti 
destinul. Marianne este aici (poate ?) 
un simbol. Ori:ce simbol este retoric, 
Trky Abramovici îi •conferă personajului 
vitalitate şi temperament ; graţie ei, sim­
bolul livresc capătă aura veridicităţii. 

Prin transparenţa spectacolului, în spa­
tele cazului prezentat, se desluşeşte cauza. 

Un memento tragLc. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL DE REVISTĂ 

Risul 
"' vara 

unor 
nopti de 

12-a a noapte 

• 

11 ......... 
., 

Bună iniţiativă estivală pe scena cen­
tralei grădini bucureştene - ,,Boema" : o 
paradă de 12 nopţi a teatrelor de estradă· 
din toată ţara. (Termenul ,,estradă" e 
discutabil, deoarece foa•r-te ades spectaco­
leie de estradă. s·e joacă pe scenă, jar cele 
de revistă, pe estradă. Poate, zic eu, de­
numirea de ,,estradă" se referă la spec­
tacolele de mai mică montare. iar cea de 
revilStă, la spectacole ca Ja „Tănase".) 

A fost o ofertă atrăgătoare pentru 51Pec­
tatori, în serile cani:cu}are, şi un prilej 
binevenit de a evail,ua situaţia artistit<,ă a 
acestor trupe, care trec rar prin capitală, 
de a ne reîntîJni cu mai vechi interpreţi 
şi de a-i cunoaşte pe cei lansaţi în ultimii 
ani. 

Două ,,păcate" : colectivele nu şi-au 
putut viziona reciproc spectacolele, pen­
tru un utiJl schimb de experienţă, iar nu­
mărul criticilor invitaţi se reduce la ... 
1. Nu vom întreprinde o .analiz!:'t exhau-
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stivă a numeroase'lor aspecte şi contrJ1buţii 
i,mplicate în realizarea tuturor acestor 
montări ci vom răsfoi „notele de spec:... 
tator" luate pe parcursul acestui maraton. 

• Teatrul din Baia Mare e cei mai
tînăr dintre toate, înfiinţat abia acum 
cîţi;va ani. Cele două reviste : Pardon,
scuzaţi... am glumit şi Hocus pocus... lat
i-evistă sînt spectacole „de .autor": textul 
şi regia - Mihai Maximilian. Se cu­
noaşte aici „mina" unui vechi profesioni�t. 
textierul cel mai în vogă, care ştie să 
compună numere gîndite ca miniaturi 
scenice, cu idei originale, în registn1l co­
mic sau „melo". Partea forte a acestui' 
ansamblu este corpul de balet, excelent, 
cu dansatori tineri proveniţi din pepi­
niera şcolH de coregrafie din Cluj-Na­
poca. Fete zvelte, graţioase, băieţi la fel, 
sub conducerea coregrafului Papp Zoltoan. , 
Actorii comici Aurel Mazilu, Paul Talaş� 
man, Valeriu Doran, Lucreţi•a Mandr.ic, 
Viictoria Blakenberg, Auro,·a Catanii, cu 
un efort mai mic sau mai mare, bizuin­
du-se pe o gesticulaţie abundent;'i şi 
deseori pe o mimică grotescă, încearcă 
tipuri haz,lii. Dintre melodiiile a căror 
conducere muzicală a fost semnată ele 
Ivan Fechete am reţinut un şlagăr : 
,.Circul" ele Vasile VeseJovschi. Funcţio­
nale, vesele, decorurile lui Florin F-Iarasim. 
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