ritm, in care interpretii sd se simta bine
si sd joace cu daruire, ajungind astfel la
-adevirul personajelor. Decorul creat de
George Dorosenco a avut in vedere ace-

lasi obiectiv, cu precizarea ca scenograful
a trebuit sa rezolve concomitent si cerin-
ta rapidelor schimbari ale locului de joc.
Cu ajutorul unor paravane si al unor

elemente de mobilier ce capatau noi
functii prin simpla schimbare de pozi-
tie, scenografia a contribuit la unitatea
acestei montari farad pretentii, dar pla-
cutd, care a imbogéatit cu numele unui
nou dramaturg paleta noastra reperto-
riala.

Ileana BERLOGEA

SPECTACOLE PENTRU COPII §I TINERET -

TEATRUL ,, JON CREANGA*“

UITE-L, NU E!
de Mihaela

Tonitza-lordache
dupi lon Creangi

Data premierei: 27 iunie 1986.

Regia : SANDA MANU. Decoruri : |
CONSTANTIN RUSU. Costume: |
TATIANA ULEU. Murica: COR-
NELIA TAUTU. #

Interpreti: MARCELA ANDREI,
CORNELIA PAVLOVICI, CON-
STANTIN FUGASIN, TUDOR

HEICA, CRISTIAN IRIMIA, MA-
RIAN LEPADATU si TATIANA
CONSTANTIN, MIRCEA ANCA,
ILIE GILEA (studenti I.A.T.C.).

,,Ca si Caragiale, Creanga e un drama-
turg deghizat in prozator“ (George Cali-
nescu, ,Istoria literaturii romane®).

Pentru realizatorii de spectacole, aceas-
1a asertiune poate fi socotitd argumentul
definitiv ; cu alte cuvinte, mai devreme
sau mai tirziu, povestile lui Creangid nu
putezu avea decit aceeasi soamad ca si
,ymomentele si schifele“ canagialeene —
acasa de a furhiza partituri actoricesti
pantru  memorabile scenete de teatru si
Jleleviziune.

- Hazul pe care-l dezlanfuie proza lui
Creanga — in izbutitul scenariu semmnat
de -Mitraeta Tonitza-lordache — pe scena
teatrulul ce -poarti numele marelui scri-
itor, (rebuie si o spunem, se naste din
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caracterul total antifantastic al acestei
literatukri.

Pentru a intelege mai bine rostul si
virtutile acestui spectacol, e necesar sa
amintim ca ,fantastic“ se defineste a fi
orice este inexplicabil, straniu, insolit etc.,
deci onice poate fi povestit fara a i se
intrezani ,,cauza“; in literatura europea-
na, fantasticul este indeobste expresia
unor forte neomenesti (deasupra putenii
de intelegere a omului) si inumane (ade-
sea indreptate impotriva omului sau a
omenirii) ; proza dedicati acestor forte
— incomensurabile si obscure, perma-
nente si care modifiici destine — se scrie
pentru a provoca frisonul, spaima, groa-
za, angoasa, prin abordarea ,fantasticu-
lui“ incercindu-se si o deslugire, o lamu-
rire, fie ea si partiala, a tragicului; in
felul acesta, Ratiunea da tircoale inex-
plicabilului, explicind, poate, originea
mistificanilor, dar oprindu-se in pragul
rmisterului.

In proza lui Creangi, orice fortd de
temut ia, in mod inwvariabil, infatisarea
stabilitd de traditia populara si este eu-
femizata si tratatd antifrastic : fiintele
supranaturale sint imbiate, adememnite sa
se metamorfozeze in fiinte ,aproape*“
wnane — in spetd, draci —, astfel ca,
odata personificate si intrupate, aceste
forte opuse omului ajung cu ocamenii in
raporturi de megiesi, cu statut de con-
locuitori ai Fumii terestre, constituindu-se
intr-o ,,populatie“ ridicold prin pretentii
si stupida prin ceea ce crede despre
sine ; aceasta ,populatie“ de fiinte su-
pranaturale, in povestile lui Creanga, se
aratid a fi inferioara ca inteligenta sate-
nilor, tocmai in virtutea atotputerniciei
de a se ,,arata“ la fata.

In literatura fantastici, vorbindu-se
despre o interventie, chiar minima, a
fortelor supnanaturale, in spatele lor se
presimte, se intrezareste, se poate intui
enorma, gigantica, inimaginabila dimen-
siune ce o au.

In povestirile — indriznesc si spun —
antifantastice ale lui Creanga, fortele
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Scena din
spectacol

supranaturale sint oonsiderate atit de
miei--in  dimensiuni si posibilitdti, incit
expresia. lor maximi este aceea de a
lua infatisare umanoida, iar aceste ara-
tari - antrapomorfice sint atit de credule,
de marginite si de timorate, incit nu
pot fi decit de batjocurd pentru orice
muritor mucalit de prin Moldova.

Dindu-i trup si gindire umanoidi,
Creangd neagi fantasticul din fantasma-
gorii.

De altfel, mentalitatile, credintele, su-
perstitiile si religia au incetiatenit o amu-
rantd reparntizare topografici a omenes-
culuj si supranaturalului : fortele bimelui
s5i cele ale raului — oricum mai puter-
nice - decit omul — si-ar avea lacasul
,y2deasupra®, intocmai ca o paturd de nori
grei de ploaie, §i, respectiv, ,dedesubt*,
in pamint, la o adincime wvariind intre
aceea a araturii plugului si aceea a unei
fintini de deal. ,LLa mijloc“ s-ar afla
omul, cu toate lumestile sale exprimaéri.
Etajarea aceasta sugereazd un cosmic
sandvis, in care straturile din .afara“
lumii isi disputd miezul — adicd omul,
omenirea. Naivitatea acestei orinduieli a
fost luatd in ris de Creanga, care, cu o
democritiand intelepciune, lasi a se in-
telege cd ,atomi“ ai binelui si raului,
aj firescului si nefirescului, se afla -in
plamada fiecdrui muritor. Naturalul si
fantasticul (falsificat, alterat, denaturat,
domesticit prin antropomorfizare) se afla
in opera lui Creangi in cea mai savuros-
comicad intimitate.

COreanga este un Democrit mucalit care
ridicd wirtuozitatile limbii romane la ran-
gul de Ratiune a bunului-simt; limba
romana mindaturizeazd opozitia, demon-
teazd contradictia, persifleazi extremele

citeva exemple : drac impielitat, un drac
de fatd, nu e dracul atit de negru pe
cit pare, ei dracie cu palarie!, are pe
dracu-n el (ce distantd intre expresia
aceasta, vizind nedomolirea, inventivita-
tea, lipsa de cumpanire si de cumpatare,
si cealaltd, anatemizatoare si ostracizantar:
are pe diavolul in el!), dracovenie,
indracit, dricos,a mai cripatun drac!etc.

In arealul virtuozititilor de limba care
minimalizeazd orice exces fabulatoriu ori
fanatizant, cultivarea fantasticului se re-
duce la placerea de a oferi surprize feri-
cite, care, in orice caz, pot fi justificate,

explicate.
Aceasta este cheia spectacolului semnat
de Sanda Manu. Cei nouia actori:

Marcela Andrei, Cornelia Pavlovici, Con~
stantin Fugasin, Tudor Heica, Cristiam
Irimia, Marian Lepéddatu si studentii Ta-
tiana Constantin, Mircea Anca si Ilie
Gilea interpreteaza toate rolurile — multe
la numar — din peisajul sitesc si ,,dra-
cesc" prin care scenariul ne poartd spre
a ne minuna de cite sint pe lumea asta
— si prostie si viclenie, si umor si cre-
dinte naive, si bune si rele. Regia a
imaginat si realizat din acest scenariu
o reprezentatie foarte apropiatd. de
genul teatrului ambulant: cu foarte
putine trucuri si truvaiuri legate de com-
plicatele utilaje ale teatrului modern, re-
prezentatie in care schimbarile de rol se
savirsesc la vedere, prin iuteala de mina
si de picior a interpretilor $i din neaten-
tia noastra, cici, permanent, in scena exista
ceva savuros, captivant, important de ur-
marit, astfel incit, sub perdeaua de soli-
citari ale atentiei publicului, iesirile si
revenirile actorilor sub alte infatisari sint
placute surprize.
Spectacolul este

un musical nostin
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(amuzant, comic, hazliu, agreabil, simpa-
tic, poznas), intr-un decor al sugestiilor
8i In costume care strunesc bine carica-

turalul si ostentativul, cu o muzicid pla-
cuta si asezata temeinic in momentele de
,;antract“, care sint si puncte de schim-
bare a tonului, locului si actiunii.

Actorii cinta, recitd, danseaza, fac
elementare acrobatii, sint joviali si dibaci
in a schimba ,masca“ (personajul). In
acest ,,joc de-a teatrul®, spectacolul are
momente de pauza, in care actorii nu
mai sint personaje, ci un soi de poves-
titori pninsi in plasa propriilor spuse, in
genul jocurilor de copii in care ei isi
pregiatesc un scenariu, ei isi repartizeaza
rolurile si, de cum au savirsit aramja-
mentul, au si infrat in partitura (eu
eram tata, tu erai mama, eu vensdam —
buna ziua — si tu-mi aduceai mincarea
— hai, m-o aduci ?) ; in acest ,joc de-a
teatrul“, o interpretare modesta stinje-
neste echipa, una stralucitoare ridici dupa
sine ansamblul. La premiera @am avut im-
presia ca specbacolul, prin amintitele mo-
mente de pauza, si-a previzut puncte de
repliere si de relansare peniru cazul unor
zile mai putin faste. °

Important in acest spectacol este, cum
spuneam, hazul nascut din caracterul
antifantastic al prozei lui Creanga. Pe
scena, intr-o ingenioasid montare, se suc-
ced aparitiile dracilor si povestile despre
prostia omeneasca.

Copiii — multi dintére - ei aflindu-se
pentru prima oara in viatd in faka ima-
ginii ,,necuratului“ — jizbucnesc in sana-
toase si istete hohote de ris; prostia se
aratd a fi singura iInsusire a populatiei
iadului, iar dracoveniile nu-s altceva decit
alte nume date aceleiasi prostii, de care
se fac vinovati tot oamenii. Ba, mai
mult ; in timp ce prostia dracilor e in-
veselitoare, prostia omeneascd, In spec-

tacol, ingindureazda si e mai putin amu-
zanta.
Luindu-i drept marteni si partasi ai

istetimii, spectacolul are darul sa-i inte-
lepteascad pe copii, dinijindu-le risul spre
greselile ce le-ar putea face cind vor fi
mari ; dar cu arta pedagogica a marelui
Creanga !

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL ,,TANDARICA*

AMNARUL
dﬂ HA C. AI\J(’.I‘SEI\

yZAmnarul“ este un spectacol realizat
din bine cumpaéanite certitudini regizorale,
cu o sigunanti de sine greu de clintit
si cu inten{ia secretd de a extrage emo-
tia din adincul placidului adevar ,,nimic
nou sub soare“. Atit textul, cit si regia
lui Stetan Lenkisch se afld sub zodia
explicitului : ne aflam la teatru — deci
trei actori si iasd in faba cortinei si sa
ne spuna si despre ce e vorba, si morala
povestii. Acestia apar si declama prolo-
gul. Daca actorii vorbesc, trebuie sa si
vedem cele povestite ? $i atunci apare si
personajul principal. Despre ce e vorba
in poveste ? Despre sansa unui biet tinar,
care e soldat, de a realiza ceva incre-
dibil, imposibil, miraculos : si scape in-
treg din razbod, sa fie cit de bogat vrea,
iar pe deasupna, sia fie si alesul imimii
unei fete de imparat. Prima minune i-a
fost dat sa o traiasca: s-a intors din
razboi intreg, sanatos — si repede ! Mi-
nunea aceasta e o intimplare: nu are
chip ; celelalte, insa, au. Toate fiintele
care apartin lumii la care Soldatul nici
nu visa — Vrajitoarea stiutoare a locului
comonilor, ciinii ce le pazesc, Imparatul,
Imparateasa, chiar fiica lor, de -care,
bietul de el, se indragosteste, Doica fetei,
Cofetarul, ba si Ucenicul care, aducindu-i
amnarul, il salveaza pe erou de la. moar-
te, sint marionete ; pentru ca apartin
Inaccesibilului, Nesperatului, Fabulosului,
Iluzeriului.

Celelalte personaje — Hangiul, Senti-
nela, Calaul, prietenii prefacuti sint, ca
si Soldatul, ca si actorii, oameni sub
diferite masti. -

Soldatul ajunge bogat, mai puternic
decit o imparatie, e ijubit de Printesd,
condamnat la moarte, salvat, se casa-
toreste cu Printesa si, in final, e impa-
nat. Odatd cu tainicul moment al nuntii,
printesa-marioneta se transforma in om.
Asadar, totul e explicit: prietenii falsi
se tradeaza, Imparatul, Imparateasa si
Doica, in ciuda stupidelor lor precautii,
sint rastucnati, condamnarea la moarte
¢ anulatd, Printesa se ,wmanizeaza“, ca-
satoria se realizeaza si Soldatul se in-
coroneaza.

Speapacolul nu are nici o ,rafinatd“
subtilitate, este pur si simplu un spec-
tacol clar, nepisitor fatd de pretentiile
si ambitiille la care te imping jocurile
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