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Spatiul si timpul
dramaturgiei de actualitate

Cu toate ca in jurul spectacolelor cu
piesa de actualitate se isca roiuri de co-
mentarii si rasar lanuri de pretentii si
cerinte, in reteaua exigentelor, decorul
si costumele continua a fi considerate
singurele certitudini. Ceea ce intr-un fel
e explicabil: ce nu deranjeaza nici nu
e bagat in seama. Iar unor astfel de sce-
nografii nimeni nu le pretinde nimic,
pentru ca nici nu ar sti ce le-ar putea
cere in plus!

In aparentd, nimic nu e mai simplu
pentru scenograf decit sa ecombine, pe ori-
care perimetru de scena, citeva piese de
mobilier si citeva anexe vag metaforizan-
te, cdci, la prima vedere, in acest fel de
texte pare sd fie vorba rle omul imediat,
intrat in virtejul unor probleme siringen-
te, deci de peisajul uman curent, in care
tot ceea ce Intilnim apartine, fard echi-
voc, oricui vrea sa vada spectacolul.

Se mai intimpld cd, In secret, atit tex-
tul cit si spectacolul jin.luiesc sa realizeze
o anume intimitate locitivii intre public
si personaje, senzajia ci pe sceni s-au ur-
cat acei vecini ai nostri care si-au asi-
gurat din vreme privilegiul de a vorbi
indelung in numele celorlalti si in chesti-
uni care-i privesc pe toti.

Intr-o prezumtiva idealitate, intre unii
si altii oricind poate avea loc un schimb:
citiva spectatori sa urce pe scena, iar
spectatorii-personaje sa coboare in stal.
In consecintd, tactic, scenograful presupu-
ne si spectatorul acceptd ca spatiul ,,per-
sonal“ al personajelor ar fi ceea ce este
comun celor doud multimi diferentiate
numai prin posturd (publicul si persona-
jele), munca scenografului reducindu-se
la a extrage din totalul bunurilor de

consum pe cele ce reprezinti cel mai ma-
re divizor comun ori cel mai mic mul-
tiplu comun — desigur, in functie de
semnul matematic afiat in dreptul perso-
najului. Foarte des batut:, aceastd cale e
cea a diferentierilor dintre cit poseda un
personaj sau altul, raportul dintre gradul
de accesibilitate si apetitul proprietatii
fiind, de reguld, invers proportional cu
statura morald si puterea exemplului in-
trupate in acel personaj. Tilcul raportu-
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de
personaj si calilatea morald a acestuia,
incet-incet, a inceput 53 fie dezavuat.
Dar se naste in mentalitatea spectatoru-
lui o confuzie: de vreme ce personajul
este omul oarecare (ceea ce sintem noi),
preocupat de probleme stringente (eare
sint si ale noastre), vazindu-l si imbracat,
si vorbind, si locuind ca woi, vom crede
cd ceea ce se intimpld in spectacole —
cu personajele si intre eie — se desfdsoa-
rd in aceeasi duratd cu a noastra, ca tim-
pul lor este si timpul nostru. Or, cele
citeva caracteristici ale dramaturgiei de
actualitate existente, si pe care voi in-
cerca si le semnalez in urinatoarele rin-
duri, par a demonstra ca impresia noastra
e pripitd, pentru cd, de fapt, timpul de
pe scenad, timpurile personajelor nu sint
integral si ale noastre; e adevarat, {im-
pul de pe scena derivd din timpul nos-
tru dar, foarte curind dupd ridicarea.
cortinei, primul timp se desprinde de al
doilea, chiar putem spune cd decoleaza
aproape vertical, dacid luam in conside-
rare ritmul, rapiditatea cu care se de-
zice, se schimbd, pind la a nu mai se-
mana deloc cu timpul-matrice (timpu-
rile noastre, ale spectatorilor), Falsd va
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apdrea si convingerea scenografului ca
nu are cimp pentru imaginatia sa. Tim-
pul imi pare a fi obiectul speculativ al
creatiei  scenografice dedieate acestei
dramaturgii. Caracteristicile de care vom
vorbi sint si swsa pretentiilor pe care
le poale avea arta teatrala de la compo-
nenta ei destinatd sa fie pirglhia de vi-
zualizare a semnificatiilor.

Prima dintre aceste caracteristici ar fi
ca, indeobste, o asifel de piesd e apta sa
stirneascd interes ca o stire de ultima
ord — derutantd si promitatoare — sau
cu un fapt deja arhicunoscut de noi, dar
privit dintr-un unghi care-i constringe sa
se desfdsoare intocmai ca o madrturisire
nefavorabila zilei. Dar si stirea si faptul
sint contrariante fara ca, in final, s con-
trazica intr-un fel desfasurarea conflictu-
lui (actiunii), dovedindu-se astfel a fi
chipuri surprinzatoare ale previzibilului.
Asadar, previzibilul 1isi ia diferite masti
pentru ca, atunci cind se reinstaleaza in
drepturile saie, sentimentul dezamagirii
sa faca loc convingerii inevitabilului. Pre-
vizibilul se impune, asadar, spectatorului
ca unica certitudine 4 propriei sale vieti.

Subiectul piesei de actualitate bine
scrise, prin savant pr2gatite peripetii ale
rasturnatorilor de situatie, se da peste
cap In jurul propriei sale axe, intocmai
ca volantul unui agregat de forta, pentru
ca, revenind repede in punctul initial, sa
{e convingd de imperlurbabila stabilitate
a concluziei. )

Subtila meta-temd a drmaturgiei de ac-
tualitate — aceasta ar fi & doua caracte-
risticd — este neclintirea concluziei : in-
tocmai ca un far afiat la capatul dru-
mului, aceasta aruncid un spot de luminag,
calauzind desfasurarea subiectului. Asa-
dar, piesa de actualitale este o excursie
pe un teritoriu dinainte stiu%, facutd insa
pe un itinerar conceput ca fiind piin de
capcane, intocmai ca un drum ce tocmai
se croieste printr-untinut inca neexplorat.

latd deci cd scenografuiui ii stau in fa-
td dificultati surprinzitoare : el trebuie
sd creeze prin imaginea scenird un vertij
datoritd caruia coridoc1ul cel inai drept cu
putinta sa pard intortocheat precumn cel
mai complicat labirint. Ll trebuie sa in-
venteze nestiutul stiutuiui,

Dramaturgia de actualitate nu ar fi
eficienta daca n-ar izbuti sd atingi teme-
rara performantd a dizolvarii conflictu-
lui, a anularii lui.

Probabil aceasta e pricina pentru care,
deocamdata, ea se apropie de un numar
limitat de situatii, si aniume de acelea
care sint pe masura sol:utiilcr deja con-
cepute, verificate si adoptate teoretic
drept valide si permanente. Desigur, la
inceput, situatiei acut particulare ii este
conferitd ‘o aburoasd aura de verosimili-
tate, pentru a-i da, vremelnic, prestanta
semnificativului. Curind, insa, paleste si
se epuizeazd in efortul ei de a se impo-

68

trivi, dealtfel placid s$i sporadic, solutiei.
Astfel, solutia ia locul situatiei, semnifi-
cativul e detronat de imperativul mo-
mentului; esentialul  cctiurii din piesa
este triumful solutiei.

Altitudinea aspiratiei este data de com-
plexitatea situatiilor, a ,cazurilor* pe ca-
re piesa de actualitale le poate macera si
descompune in elementele ei derizorii.
Datoria dramaturgiei este sa caute ceea
ce s-ar putea numi solutii generice active,
instante ultime in fata carora orice con-

“flicte, oricit de grave s-ar arata, sint con-

damnate sa decadid la rangul gratuitelor
discutii in contradictoriu, aceslea, la rin-
du-le, pind la treapia neintelegerilor ori
a intelegerii intirziale, din pricina unor
efemere fluctuatii emotionale care, in
fond, sint efectul schimbarilor de clima,
peisaj, anotimp. Prin anularea, prin stin-
gerea conflictului, Natura reintra asifel in
dreptul de a participa ca sursd si agent
ale starilor sufletesti. De observat un fapt
de-a dreptul esential: dra:neturgia de ac-
tualitate, dizolvind conflictill, sfideaza si
necesitatea catharsisului; solutia generica
este instituitd cu atit de multa energie
incit ndavaleste de pe scend in - sald,
transgreseaza din fictiv in imediatul rea-
litatii, dovedindu-se apti de o ,agresi-
une“ modelatoare asupra spectatorului.
Solutia coboard din ideai in coneretul so-
cial. Amintita transgresare are un efect
uluitor: dupa spectacol, ai senzatia ¢a tu,
spectator, si realitatea ta, sinteti {fictivi,
neadevarati, in timp vce fictiunea de pe
scend este o realitate impecabilda si inca
nemeritati, Peniru personajele de pe
scend, timpurile si realitatiie spectatori-
lor apartin unui trecut depasit, iar noi,
publicul, abia ni le mai intrezarim, din
cind in cind, ca intr-o oglinda retrovi-
zoare, Din punct de vedere scenogralic,
problema se pune in termeni mai putin
complicati : spatiul initial al actiunii,
realizabil printr-un imilatio, se preschim-
bd, abia perceptibil, dar in ritm sus-
tinut, inir-un spatiu al promisiunii, 2l
sperantei ; drummul nu  poate {i decit
unic: de la contrastant si zgomotos
catre armonic si tacut. Cred insd ca e mai
cuviincios sd renunt la a intrerupe, din
cind in cind, sirul observatiilor despre
dramaturgie. Scenograful va sti sisingur,
fara aceste interstitii payazitare, care sint
aspectele care il intereseazii pe el, care
sint nodurile din care pot porni firele vi-
itoarei sale constructi imaginare.
Dramaturgia de actualitate se apropie
cu pasi inceti, dar siguri de performanta
gasirii unor astfel de solutii-scop (si nu
alternativd la conflict), solutii ultime care
propun si impun spectatorului desavirsi-
rea individuala; actiunea piesei il convin-
ge pe spectator ca-individul, astfel desa-
virsit fiind, este raspunsul stingdtor al
oricarui conflict latent ori virtnal. Difici-
18 in geneza unei piese nu este suita de
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replici si relatii, nici constructia persona-
jelor, dificil este proiectul unei astfel de
solutii generice.

Iata deci ca prin piesa de actnalitate nu
omul imediat, nu cazul, & urcat pe scena,
ci o fiintd care mediaza intre cum va
trebui si fie omul si ce este el, cel din
stal. Deosebirea fundamentald dintre ei
este ca in timp ce al oilea constituie un
punct de start din care cu greu poate fi
urnita fiinta umana, primul, cel de pe
scend, este destinatia ia care trebuie sa
ajunga publicul. Incercati sa apropiati
discret orice conflict, cit ar fi el de stri-
dent si de agresiv, de unele personaje in-
tilnite pe micul ecran ori pe scindura
scenei, si veti constata ca el devine gu-
perfluu. Vacarmul derulant al cotidianu-
lui in care conflictul se afla infasat
intr-o magma plina de virtejuri, va fi
respins de imperturbabilul calm, de se-
ninatlatea inteleaptd, indiferenta si suriza-
loare a acelui personaj; caci lui 1i este
caracteristic nu risul involuntar satiric si
caustic, ci zimbetul intelept, nu rictusul
incrincendrii, hohotul disperat al nepu-
tintei ori revoltei, ci usoara si trecatoa-
rea incruntare, proprii efortului necesar
intelegerii peniru a ajunge autcconvin-
gere. Intr-o lume compusa din astfel de
indivizi, totul se desfasoara intr-o pace
spornica, intr-o armonie ici, colo colurata

de rare schimburi de vorbe, vag amin-
titoare de ceea ce se numeste intre spec-
tatori polemica ori discordie. Acest traseu
trebuie sa fie si al scenografiei: de la
agitat si viu, de la verosimil si contra-
dictoriu, de la agresiv si derutant, d2
la agitatia disperata ¢i epuizantd, de ‘a
nemuliumire, refuz si revuoltd, spre armo-
nie si impacare cu sine, spre unanima si
totala intelegere, spre liniste si devotiune,
spre ordine dinamicd absolutd. Persona-
jul (ca prezentd mediatoare intre omul
concret si proiectia sa ideala ceruta de
prezentul nemediat), epurat cum esie de
reactii incomode, constituie o altd tema
dificila pentru scenograf. Caci el pare ca
seamdna cu omul imediat, dar este in-
tr-atit de deosebit de el incit aparen-
fele trebuie intaritale, stirnite spre a se
autodemasca. Asadar, premisa oricarei
scenografii dedicate dramaturgiei de ac-
tualitate este ca realitatea spectatorului,
maculata de contradictii, {fie si aparente,
de intimplare si discordie, este o eroare
ce poate fi indepartatd ori indreptata

prin adoptarea realitatii fictive, a ficti-
unii generate de textul dramatic, de
solutia generica intrupatda de el.

Paul Cornel CHITIC

fcontinuare de la p. 63)

Uneori dramaturgul face din cite un
personaj din galeria binelui un purtator
al vederilor auctoriale asupra situatiei.
Gloria, creatoare de modele la intreprin-
erea Frumosul cotidian, i se adreseaza
Mariei Postolea, redactor-sef la Slirea,
cu aceste cuviite: ,generatia dumnea-
voastra de ce a tirit cu ea alita impos-
tura, alitea lipitori care traiesc din sin-
gele valorilor ?... Si eu vreau sa stiu'!
Pentru ca visez si astept ziua in care
valoarea nu va mai avea nevoie sa-si fie
propriul impresar... Si daca nu pierd eu,
ci societatea, atunci de ce ati lisat piinea

si cutitul pe mina prostilor si coruptilor?*

Aflat deocamdata pe ,linia de plutire®,
Ion Bucheru este departe de a aparea
in literatura ocazional. El pare sa aiba
un program mult mai ambitios, si nu este

exclusa, intr-un viitor apropiat, o alta
ipostaza a sa, conturatd, fireste, de mnoi
aparitii. Verva sa satiricd tine citeodata
de polemica literard, de ale carei izbuc-
niri ‘el insusi n-a fost intotdeauna ocolit.
De =aici si acest ghimpe al personajului
Pribm : ,Cunosc un scriitor care, nepu-
tind sa ajunga poetul neamului, a de-
venit poetul neamurilor*.
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