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Spaţiul 

dramaturgiei 

şi timpul 

,Cu toate ca m jurul spectacolelor cu 
piesa de actualitate se iscă roiuri de co­
mentarii şi răsar lanuri de pretenţii şi 
cer,inţe, în reţeaua exigenţelor, decorul 
şi costumele continuă a fi considerate 
singw·ele certitudini. Ceea ce într-un fel 
e explic.abil : ce nu deranj�ază nici nu 
e băgat în seamă. Iar unor astfel de sce­
nografii nimeni nu le pretinde nimic, 
pentru că nici nu ar şti ce le-ar putea 
cere în plus ! 

In aparenţă, nimic nu e mai simplu 
pentru scenograf decît să rombine, pe ori­
care perimetru de scena·, citeva piese de 
mobilier şi cîteva anexe vag metaforizan­
te, căci, la- prima vedere, în acest fel de 
texte pare să fie vorba de omul imediat,
intrat în vîrtejul unor probleme stringen­
te, deci de peisajul uman curent, în care 
t'ot ceea ce întilnim aparţine, fără echi­
voc, oricui vrea să vadă spectacolul. 

Se mai întîmplă că, in secret, atît tex­
tul cit şi spectacolul jin, lui.esc să realizeze 
o anume intimitate locativă între public
şi personaje, senzaţia că pe scenă s-au ur­
cat acei vecini ai no�tri care şi-au asi­
gurat din vreme privilegiul ele a vorbi 
îndelung în numele celorlalţi şi în chesti­
uni care-i privesc pe toţi. 

Jntr-o prezwntivă ic'lealitate, între unii 
şi alţii oricînd poate avea loc un schimb: 
cîţiva spectatori să urce pe scenă, iar 
spectatorii-personaje să coboare în stal. 
In consecinţă, tactia, scenograful presupu­
ne şi spectatorul acceptă că spaţiul „per­
sonal" al personajelor ar n ceea ce este 
comun celor două mulţimi diferenţiate 
numai prin postură (publicul şi persona­
jele), munca scenografului reducîndu-se 
la a extrage din totalul bunurilor de 

de actualitate 

consum pe cele ce reprezintă cel mai ma­
re divizor comun ori cc�l mai mic mul­
tiplu comun - desigur, în funcţie de 
semnul matematic afiat în dreptul perso­
najului. Foarte des bătutt,. această cale e 
cea a diferenţierilor dintre cît posedă un 
personaj saiu altul, raportul dintre gradul 
de accesibilitate şi apetitul proprie:tăţii 
fiind, de regulă, invers proporţional cu 
statura morală şi puterea exemplului în­
trupate în acel personaj. Tîlcul r•aportu­
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de 
personaj şi calitatea morală a acestuia, 
încet-încet, a început :;ă fie dezavuat. 

Dar se naşte în ment!alitatea spectatoru-
1ui o confuzie : de vreme ce personajul 
este omul oarecare (ceea ce sîntem noi), 
preocupat de probleme stringente (care
sînt şi ale noastre), văzîndu-1 şi îmbrăcat, 
şi vorbind, şi locuind ca noi, vom crede
că ceea ce se întimplă 'in spectacole -
cu personajele şi intre eie - 5e desfăşoa­
ră în aceeaşi durată cu a noastră, că tim­
pul lor este şi timpul nostru. Or, cele 
cîteva caracteristici ale dramaturgiei de 
actualitate existente, şi pe care voi în-
cerca să le semnalez în următoarele rîn­
duri, par a demonstra că impresia noastră 
e pripită, pentru că, de fapt, timpul de 
pe scenă, timpurile personajelor nu sînt 
integral şi ale noastre ; e adevărat, tim­
pul de pe scenă derivă din timpul nos­
tru dar, foarte curînd după ridicarea_ 
cortinei, primul timp se d;sprinde cie al

doilea, chiar putem spune că decolează 
aproape vertical, dacă luăm în conside­
rare ritmul, rapiditatea cu care se de­
zice, se schimbă, pină la a nu mai se­
măna deloc cu timpul-matrice (timpu­
rile noastre, ale spectatorilor). Falsă va 
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apărea şi convingerea scenografului că

nu are cîmp pentru imaginaţia sa. Tim­
pul îmi pare a fi obiectul speculativ al 
creaţiei scenografice dedieate acestei 
dramaturgii. Caracteristicile de care vom 
vorbi sînt şi sw-sa pretenţiilor pe care 
le poale avea arla teatrală tle la compo­
nenta ei destinată să fie pîrgliia de vi­
zualizare a semnificaţiilor. 

Prima dintre aceste caracteristici ar fi 
că, îndeobşte, o astfel ele piesă e aptă să 
stîrnească interes ca o ştire de ultimă 
oră - derutantă şi promiţătoare - sau 
cu un fapt deja arhicunoscut de noi, dar 
privit dintr-un unghi care-l constrînge să 
se desfăşoare întocmai ca o mărturisire 
nefavorabilă zilei. Dar şi ştirea şi faptul 
sînt contrariante fără CA, în final, să con­
trazică într-un fel desfăşnrarea conflictu­
lui (acţiunii), dovedindu-se astfel a fi 
chipuri surprinzătoare ale previzibilului. 
Aşadar, previzibilul î�i i::t diferite muşti 
pentru ca, alunei cînd se reinstalează în 
drepturile sale, sentimentul dezamăgirii 
să facă loc convingerii inevit:-ibil ului. Pre­
vizibilul se impune, aşadar, :;pectatorului 
ca unica certitudine a propriei :.;ale vieţi. 

Subiectul piesei de actualitate bine 
scrise, prin savant pregătite peripeţii ale 
răsturnătorilor de situaţie, se dă peste 
cap în jurul propriei :;ale axe, întocmai 
ca volantul unui agregat de forţă, pentru 
ca, revenind repede în purie:tul iniţial, să 
te co11V1ingă de imperturbabila stabilitate 
a concluziei. 

Subtila meta-temă a drmaturgiei de ac­
tualitate - aceasta ar fi a do11a caracte­
ristică - este neclintirea concluziei : in­
tocmai ca un far aflat la capătul dru­
mului, aceasta aruncă un spot de lumină, 
călăuzind desfăşurarea subiectului. Aşa­
dar, piesa de actualitate este n excursie 
pe un teritoriu dinainte 5tiu\ făcută însă 
pe un itinerar conceput ca fiind plin de 
capcane, întocmai ca un drum e:e tocmai 
se croieşte printr-un ţinut încă neexplorat. 

Iată deci că scenograhl11i îi stau în fa­
ţă dificultăţi surprinzătoare : el trebuie 
să creeze prin imaginea <;cenlcă un verlij 
datorită căruia coridor•1l cel mai drept cu 
putinţă să pară întortocheat precwn cel 
mai complicat labirint. El trebuie să in­
venteze neştiutul ştiutuiui.

Dramaturgia de actualilate nu ar fi 
eficientă dacă n-ar izbuti să atingă teme­
rnra performanţă a dizolvării conflictu­
-lui, a anulării Lui. 

Probabil aceasta e pricina pentru care, 
deocamdată, ea se aprupie de un număr 
limitat de situaţii, şi an11111e de acelea 
care sînt pe măsura sol:1ţiilor deja con­
cepute, verificate şi adoptate teoretic 
drept valide şi permanente. Desigur, la 
început, situaţiei acut particulare îi este 
conferită ·o aburoasă aură de verosimili­
tate, pentru a-i da, · vremelnic, prestanţa 
semnificativului. Curînd, însă, păleşte şi 
se epuizează în efortul ei de a se împo-
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trivi, dealtfel placid şi sporadic, soluţiei. 
Astfel, soluţia ia locul situaţiei, semflifi­
cati vul e detronat de imperativul mo­
mentului; esenţialul i.cţiUEli din piesă 
este triumful soluţiei. 

Altitudinea aspiraţiei este r:lată de com­
plexitatea situaţiilor, a „calmilor" pe ca­
re piesa de ae:lualitate le poate macera şi 
descompune în elementele ei deriwrii. 
Datoria dramaturgiei este să caute ceea 
ce s-ar putea numi soluţii 1:i-enerice active,
instanţe ultime în faţa cti!-<Jra orice e:on-

. flicte, oricît de grave �-3r arăta, sînt con­
damnate să decadă la ranJul gratuitelor 
discuţii în contradictoriu, acestea, la rîn­
du-le, pînă la treap.a neînţelegerilor ori

a înţelegerii întîrziate, rlin prir;ina unor 
efemere fluctuatii emotionale care, în 
fond, sint efcctui schimbărilor de climă, 
peisaj, anotimp. Prin anu.l:area, prin stin­
gerea conflictului, Natura rcintră astfel în 
dreptul de a participa ca sursă şi agent 
ale stărilor sufleteşti. De obse1·vat un fapt 
de-a dreptul esenţial: dra!ni>tnrgia de ac­
tualitate, dizolvînd conflict11l, sfidează şi 
necesitatea catharsisului ; sol1Jţia generică 
este instituită cu atit de multă e11ergie 
incit năvăleşte de pe sccn,i în sală, 
transgresează din fictiv în imediatul rea­
lităţii, dovedindu-se aptă de o ,,agresi­
une" modelatoare asup.ca spectatorului. 
Solutia coboară din ideal în concretul so­
cial. ·Amintita transgresare are un efect 
uluitor: după spectacol, ai senzaţia c-ă tu, 
spectator, şi realitatea ca, sîntcţi fictivi, 
neadevăraţi, în timp ce ficţi•mea de r,e 
scenă este o realitate impecabilă şi încă
nemeritată. Pentru personajele de pe 
scenă, timpurile şi realităţiie spectatori­
lor aparţin unui trecut depăşit, iar noi, 
publicul, abia ni le mai întrezărim, din 
cînd în cînd, ca într-o oglindă 1:ctrovi­
zoare. Din pw1ct de vedere scenografic, 
problema se pune în termeni mai puţin 
complicaţi: spaţiul iniţial al acţiunii, 
realizabil printr-un imitatio, se preschim­
bă, abia perceptibil, clar în ritm sus­
ţinut, înlr-Lm spaţiu al promisiunii, :ii 
SJJcranţei ; drwnul nu pocite fi decit 
u�ic: de la contrastant şi zgomotos 
catre armonic şi tăcut. Cred însă că e mai
cuviincios să renunţ la a întrerupe, clin 
cînd în cînd, şirul ob-,ervaţiilor despre 
dramaturgie. Scenograful va. şti şi singur, 
fără aceste inlerstitii par,1;:itare care sînt 
aspectele care îl interef:eazii pe el care 
sînt nodurile din care pot porni fir�le vi­
itoarei sale construcţi imaginare. 

Dramaturgia de actualitate se apropie 
"':.1 _P8:şi înceţi, dar siguri de performanţa 
gas1r11 un.or astfel de soluţii-scop (şi nu
alternativa la conflict) soluţii ultime care
prop_un . ş� impun spectatorului desăvîrşi­
,rea md1v1duală; acţiunea piesei n convin­
ge pe spectator că· individul, astfel desă­
vîr:şi! �iind, �ste răspunsul stingător al 
oncarm conflict latent ori virtnal Difici­
lă în geneza unei piese nu este �uita de 
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replici şi relaţii, nici conslmc:ţia persona­
jelor, dificil este proiectul unei astfel de 
soluţii generice. 

Iată deci că prin pie:;a de actualitate nu 
omul imediat, nu cazul, o urcilt pe scenă, 
ci o fiinţă care mediază între cum va 
trebui să fie omul şi ce e-;te �l, cel din 
stal. Deosebirea fundamfmtală dintre ei 
este că în timp ce al doilea constituie un 
punct de start din care cu greu po;:i�e fi 
urnită fiinţa umană, prim•1l, cel de pe 
scenă, este destinaţia 1a care trebuie să 
ajungă publicul. incer,�r1ţi să apropiaţi 
discret orice conflict, cit ar fi el de stri­
dent şi de agresiv, de unele per5on;ije în­
tîlnite pe micul ecran ori pe sdndura 
scenei, şi veţi constat;i că el devine su­
perfluu. Vacarmul der!ltant al cotidianu­
lui în care conflictul se află înfăşat 
într-o magmă plină de vîrtejuri, va fi 
respins de imperturbabilul calm, de se­
ninătatea înţelooptu, indiferentă şi surîză­
toare a acelui personaj ; căoi lui îi este 
-caracteristic nu rîsul involuntar satiric şi 
caustic, ci zîmbetul înţelept, nu rictusul 
încrîncenării, hohotul disperat al neµu­
tinţei ori revoltei, ci uşoara şi trecătoa­
rea încruntare, proprii efortului necesar 
înţelegerii pentru a ajunge autoconvin­
gerc. intr-o lume compusă din astfel de 
indivizi, totul se desfăşoară într-o pace 
spornică, într-o armonie ici, colo colorată 

(continuare de la p_ 63) 

Uneori dramaturgul face din cite un 
personaj clin galeria binelui un purtător 
al vederilor auctoriale asupra situaţiei. 
<;iloria, creatoare de modelP la într0pri11-
derea Frumosul cotidian, i se adrc_,sează 
Mariei Postolea, redactor-şef la Ştirea,
cu aceste cuvinte : ,,generaţia dumnea­
voastră ele ce a tîrît cu ea atîta impos­
tw-ă, atîtea lipitori care traicsc din sîn­
gele valorilor ? ... Şi eu vreau să ştiu ! 
Pentru că visez şi aştept ziua în care 
valoarea nu va mai avea nevoie să-�i fie 
propriul impresar ... Şi clacă nu pierd eu, 
ci societatea, atunci de ce aţi lăsat pîinea 

- de rare schimburi de vorbe, vag dmin­
titoare de ceea ce se numeşte :'1tre spec­
tatori polemică ori discordie. Ace"t traseu
trebuie să fie şi al scenografiei : de la
agitat şi viu, ele la verosimil şi contr:i­
dictoriu, de la agresiv şi clerutanL, d,:!
la agitaţia disperată şi epuizantă, de '.a
nemulţumire, refuz şi revoltă, spre armo­
nie şi împăcare cu sine, spre 1.1nanimă şi
totală înţelegere, spre lini,;te şi devoţiune,
spre ordine dinamică .ibsoJ.ută. Perwr.a­
jul (ca prezenţă mediatoare între omul
concret şi proiecţia sa ideală cerută de
prezentul nemediat), epurat cum este de
reacţii incomode, constituie o altă temă
dificilă pentru scenograf. Căci el pare că
seamănă cu omul imediat, clar este in­
tr-atît de deosebit de el încît aparen­
ţele trebuie întărîtate, stîrnite spre a se
autodemasca. 1\şadar, premisa or!carei
scenografii dedicate dramaturgiei de ar:­
tualitate este că realitatea spectatorului,
maculată de contradicţii, fie şi aparente,
de întimplare şi discordie, este o eroare
ce poate fi îndepărtată ori îndreptată
pr,in adoptarea realităţii fidive, a ficţi­
unii generate de texiul dramatic, d& 
soluţia generică întrupată de el. 

Paul Comei CHITIC 

�i cuţitul pe mîna proştilor şi corupţilor?" 
Aflat deocamdată pe „linia de plutire", 

Ion Bucheru este departe de a apărea 
în literatură ocazional. El pare să aibă 
un program mult mai ambiţios, şi nu este 
exclusă, într-un viitor apropiat, o altă 
ipostază a sa, conturată, fireşte, ele noi 
apariţii. Verva sa satirică ţine cîteodată 
de polemica literară, Lle ale cărei izbuc­
niri el însuşi n-a fost întotdeauna ocolit. 
De nici şi acest ghimpe al personajului 
Pribu1 : ,,Cunosc un scriitor care, nepu­
tînd !"ă ajungă poetul neamului, a de­
venit poetul neamurilor". 
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