CRONICA SCENOGRAFICA

Ocazia
de a iesi
din narcisism”®

De data aceasta, orice gen de cronica
despre spectacol va sfirsi prin a se aseza
in prelungirea caietului-program de sala :
admiratorii fara rezerve ai regizoarei vor
adduga labirintului de subtilitati — edi-
ficat pe scena si sugerat in textele amin-
titului caiet — alte tuneluri de penumbra
lunara in cdutarea unei intelegeri daca
nu atotcuprinzatoare madcar satioase ; cei
surprinsi de arborescenta sufocanta a ati-
tor simboluri — comprimate pina la li-
chefiere in durata celor citeva ore de
spectacol — ar putea masacra montarea,
sub semnul disectiei aprig lucide si in
numele unei obiectivitati incisive in cau-
tarea raspunsului la astfel de ‘intrebari :
care e sensul ? cui prodest? la ce e ne-
cesar sa demonstrezi cd demonstratia e
necesara ?

Cei dintii, imbibati de volatile specu-
latii teoretice, se vor desprinde de specta-
col, parasindu-l pentru altitudini inveci-
nate cu tainele apocrifelor. Ceilalti vor
fora prin el cu inversunare, strapun-
gindu-l pina dincolo de el, pentru a-i
cauta obligatoriile legaturi cu solul si
concretul, cu realismul binomului cauza-
efect. Aflati in opozanta adversitatii, si
unii $i altii vor sateliza echidistant in
jurul creatiei Catalinei Buzoianu. Unii
admirind sfericitatea translucida, sufi-
cienta siesi, a spectacolului si fosfores-
centa sa de luceold; ceilalti, deplingind
gratuitatea, si.- deci zadarnicia atitor per-
fectiuni incontestabile, vor incerca sa des-
copere, cu trasoarele observatiilor critice,
intunecata vanitale de demiurg indiferent
fatda de cerintele practice din afara sa.
Cele doua emotii culturale, oricum exis-
tente, presupunindu-le stirnite, vor mar-
ca, de fapt, hotarele acestui teritoriu de
arta teatrala: excelenta — o posibild
culme de — profesionalitate si eventuala
inoportunitate a tentativei artistice.

Ramine sa ne hotarim de care
sintem.

Pentru aceia dintre noi care dispretu-
iesc teatrul aluziv (al ciupiturii obraznice

parte

* JUriasii muntilor de Pirandello la
Teatrul ,Bulandra“, Scenografia : Mihai
Mddescw si Liana Mantoc.
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ori al muscaturii stirbe), orice spectacol
trebuie, totusi, sa extragda, din osatura
completa si redutabila a realitatii, un
oarecare schelet pe care sa-1 inzestreze
cu o retea de fibre molrice, apte s poarte
gindirea spectatoare pe traseul dinspre
repros catre sperantd, indiferent daca
textul montat e clasic sau nu. Prudenta
pretentie, care pina la urma admite in-
cizia in realitate, ar fi ca speclacolul
Catalinei Buzoianu sa aiba mesaj, nu di-
dactic, nici alit de firoscos incit poti zice
ca nu e, ci unul limpede, ori macar unul
~ceva mai limpede*, sau, in cel mai rau
caz, unul atasabil si care sa vizeze cumva
si realitatea. Or, spectacolul e atit de
infasurat in jurul sau, incit desfasarea
din simboluri, dacd am incerca-o, ar
duce la epuizarea substantei lui si nici-
decum la dezgolirea unei intentii anume
ori a vreunui snop de idei formulabil in
propozitii si apt oricind sa se infoaie
intr-o alta viziune regizorala. Admirindu-1
ori refuzindu-l, vom admite insa ca spec-
tacolul are alura unei perle, desigur, unii
aclamindu-i aparitia, ceilalti reprosindu-i
faptul cd s-a ndscut intr-o randa, tot asa
cum o vom recunoaste, cu exXuberanta

ori dezamagiti — motivatia primordiala
a speclacolului nu mai trebuia argumen-
tata incd o data, ci separat! — ca monta-

rea Uriasilor... s-a nascut din credinta si
pentru credinta in teatru.

Asadar, acest spectacol — care, in mod
programalic, spune doar atit: ca el este
pentru ca, orice ar fi, nu e cu putinta ca
teatrul sa nu mai fie — a fost construit
ca o orbitd pentru sine, o orbita de rota-
tie in jurul propriei sale existente. Elipsa
miscarii sale de revolutie are doua fo-
care: unul este cel al atentiei sale asupra
lui insusi; in celalalt, la rindul sau roti-
tor in jurul primului, ne aflam noi, pu-
blicul. Traiectoria sa inchisda nu poate fi
intrerupta si transformatd in lance care
sa se indrepte inspre ,altceva“. In mod
{recvent, la tealtru ne dumirim despre
.ceva“ care se afla in afara scenei ; spec-
tacolul ilumineaza .ceva“ din exteriorul
sdu. De dala aceasta se indreaptd numai
spre el insusi. Mai intotdeauna teatrul
atrage pentru ca in jocurile de pe scena
descoperim omologii ale experientei, ale
vietuirii noastre. Ludicul din Uriasii
muntilor este agonal : spectacolul concu-
reaza cu insusi scopul si sensul sau.

Tocmai acest narcisism dezbina pu-
blicul in cele doua tabere.

Teatru in teatru. Teatru despre teatru.
Intilnirea acestei arte cu ea insdsi nu se
putea petrece decit pe o scena ale carei
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Mihai Madescu si Liana Mantoc :
decor si costume la ,,Uriasii munti-

73

www.ziuaconstanta.ro



culise sint scoase la vedere ca minecile
intoarse pe dos ale unei haine. Si cu cit
locul este mai precis, cu atit este mai ne-
definit. Asa fiind, nimeni nu mai are pe
cine iluziona; totul este dat pe fata.
Nimic din ce se petrece pe scend nu va
intentiona sid convinga pe cineva despre
altceva decit ceea ce se vede. Singura
realitate de pe scena este si unica: cea
a trucurilor. , Obiectul principal® aflat la
indemina Iui Cotrone este indecis ca
formd, dar predispus sa figureze orice.
Un astfel de spatiu de joc, dator sd nu
aiba nici o intentie precisi, nu putea fi
decit prudent pina la indiferenta fata de
ceea ce se intimpld cu el si in preajma
lui ; nu seamadnd cu nimic si sugereaza
orice : de la un modul aterizat in taina
lingd un oras — la o himenopterda cu
aripile deschise, de la petalele unei co-
role pina la velele unui iaht. Palele roti-
toare, in jurul celor doua tije, sint re-
prezentdri : ale inchiderii si deschiderii,
ale ascunderii st ivirii, ale misterului si
provocarii, Ale previziunii si ale necu-
noscutului. Ale zilei si noptii. Utilaj al
inconstientei fericiri, sumbru ldcas al
subconstientului zgindarit.

Ce altceva sa-si prezinte Teatrul la in-
tilnirea sa cu sine pentru a se convinge
de propria-i eternitate, decit blinda con-
fruntare dintre ce stie ca poate si ceea
ce ar dori sa poata ?

Trupul teatrului se despicd in doud
trupe : cele doud jumaétati, stind fatd in
fatd, se oglindesc una in cealaltd, refu-
zindu-si alternativa ca pe o virtualitate
inselatoare.

Jumatatea care apartine Putintei este
trupa de actori ce refuzd si-si mai dez-
brace personajele : costumele lor sint in-
confundabile, costume definitive, costu-
me-identitate ; personajele renuntd a
mai fi oameni, renuntd a se referi ori a
se raporta la ei. Cealaltd jumatate, a
Dorintei — trupa de actori rataciti la
capatul unui drum, in nevrozanta infun-
daturd a insuccesului. Albul imbraca-
mintii lor e al omogenizarii pina la uni-
formitate : 1insdsi credinta Ilsei in text
pare a fi numai rodul chinuitoarelor ei
mustrari de constiintd, ceilalti de mult
nu mai cred in personajele jucate; doar
se supun unei vointe ; dar este si culoa-

rea conformadrii, pind la identificare, cu
o prejudecatd : textul acelui poet era
mult mai palid decit drama provocatd,
printre interpreti dupd montarea sa.
Trucurile scenei, o datd ce au fost date
la iveald, nu ne mai uimesc prin efectul
produs asupra noastrd, ci doar prin mes-
tesugul producerii lor. Efectele redes-
teaptd in noi — si impotriva vointei
noastre — frici, spaime, temeri, nelinisti.
Stiuta fiind, producerea lor ne provoaca
o inveselire cumva linistitoare, dar trucul,
fie si dezvaluit, rdmine fascinant si stin-
gheritor prin putinta sa de a se intoarce
din nou impotrivid-ne la fel de enigmatic
si surprinzator, Contactul cu trucurile,
minuirea lor nu tin de obisnuit, de firesc.
Beneficiul spectatorului std in faptul ca
ele trebuie si ramina izolate de oameni
si de restul lucrurilor uzuale. Trucurile,
chiar stiute, tin de miracolul revelarilor,
de misterul intuirilor. Orice ar face tea-
trul contra sa ii este favorabil. Iatd de
ce regia a pretins scenografiei sa inven-
teze masti demascatoare, costumatie dez-
velitoare a tuturor timorarilor, naivitati-
lor, limitelor, suferintelor, ambitiilor si sa
impuna drept suprema — conventia tra-
darii conventiilor. In acest punct in care
spolierea teatrului de artificii si iluzii se
preschimbad in impodobirea sa cu toate
virtutile si virtuozitatile, scenografia pro-
duce un declic rasturnator si prilejuieste
regizoarei iesirea triumfatoare din tauto-
logic, din narcisism, oricit ar fi acesta
de izbavitor: ,uriasii muntilor®, cei ce
nu cred in puterea de fascinatie a tea-
trului, cei ce ucid psihic si fizic un spec-
tacol cu risetele lor, sint un true, un truc
scenografic. Butaforie. Teatrul are nevoie
de infricosédrile copilariei pentru a re-
naste. Si daca, totusi, uriasii muntilor
existd ? In cazul acesta, spectacolul ar
dori sa fie o tresdrire de spaima avuta
inainte de cosmarul din timpul somnului.
Teatrul isi afld ragazul, si linistea, si
pacea, si siguranta de sine doar pe durata
cit ne stie pe noi, spectatorii, fascinati,
hipnotizati : dacd vrem, dacd ne putem
lasa. Dar daca nici pe noi, ca nici pe
uriasii muntilor, acest spectacol de 1la
,Bulandra® nu ne hipnotizeaza ?

Paul Cornel CHITIC
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