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De. la spectacolul cu Amurgul burghez, 
Dan. Alecsan.drescu nu a mai realizat nici 
o montare de o asemenea uimitoare pro­
funzime, atinsă prin simplitate şi firesc.
Cele mărturisite în Caietul de sală (,,sîn,t
10 ani de cînd mă gîndesc în modul cel
mai serios Ia această piesă") par să ex-
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plice izbînda, dar, aşa cum se intîmplă 
mai întotdeauna în astfel de fericite 
cazuri, reallizarea depăşeşte cu mult in-
tentiile declarate. 

Irică de la primele replici, din primul 
niiriut al spectacolului, se simte instau­
rîndu-se în scenă o altă atitudine faţă de 
lumea textului, un alt sens al conflictu­
lui oferit de capodopera ibseilliană, o altă 
tensiune decît cea stîrnită de piesă la 
lecfµră, Oricît de intimidaţi ne-am găsi 
în faţa pr:estigiului cîştigat in lume de 
Ibsen, este aproape imposibil să nu per­
cepem înverşunarea dramaturgului împo­
tr<iva contemporanilor săi ; o înverşunare 
de oare, dorind să nu fie incriminat_ se 
dezi·ce, ,,Î.mlproprietărindu-şi" adversarul. 
cu simţ moral, cu su.pe,ioritate intelectu­
ală, cu metafizică. !nver�unarea trebuie· 
să rie fie inoculată şi nouă. Cu cît sînt, 
astfel, mai bogaţi cei de teapa lui Gregers 
Werle, cu atît eşuarea lor pe banca acu­
zării, căderea lor în faţa opiniei publice 
sînt ,mai vădite, devenind UFgente, obliga-: 
torn, iminente. Asta a şi urmărit. Ibsen 
este . un acuzator public care speră să se: 
dizolve in anonimat, să ia· in·vizi bila înfă­
ţişare a Destinului, prin faptul că o•rdo-­
nează probele materiale ale vinovăţiei 
fără să le însoţească de vreo pledoarie, 
clar cu asemenea subtilitate incit ver-
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dictul, dat chiar de noi, să treacă 
din regimul necesităţii în spectrul 
fatalităţii. Ardenta mode'rnitate a 
spectacolului în aceasta rezi_dă : a: vertizează că pactizarea cu _ ,,ms�nţa _ Ibsen face din noi sw.--pecţii s1mpatizanţl
ai stării de tembelism gregar, g'loată de 
sordide mulaje luate după chipul şi firea 
lui Hjalmar Ekdal. Ibsen afişează faţă de 
noi un caustic complex de superio1:îtate: 
resentimentele stîrnite în noi trebui.au sa 
sfîrşească în presentimentul dispariţiei �e­
lor a căror crimă a fost demasoată ; iar 
presentimentul, o dată. rostit, să se pre­
schimbe în şi să funcţioneze ca blestem: 
lnsă condamnarea lui Gregers, obţmuta 
de la noi de Ibsen, nu se sfîrşeşte prin 
execuţie. Clanul Werle rămî.ne în viaţă 
spre a îndura veşnica penitenţă a urni 
noastre. Comutarea pedepsei cu moartea 
e o tortură ce o vor avea de îndurat pînă 
cînd se va înlîmpla dacă se 
va întîmpla vreodată oa toţi 
spectatorii din sală să fie o mul­
time de variante ale lui Gregers ! Să mori 
de rîs, nu alta ! Aşa e ! Raţa sălbatică
e o comedie. Tragică - pentru noi. Ibsen 
rîde în sinea sa de toţi, numai el e dea­
supra personajelor şi a lumii, deci şi 
deasupra noastră. Ibsen ne con­
damnase, din premisa, la a fi nişte 
Ekdali înduioşaţi de propria noastră soar­
tă. Aşadar/ pentru toţi Ekdalii e inevita­
bilă segregaţia maniheistă a personajelor 
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în „ pozi.tive" şi „ negative" ! CeÎor buni 
Ibsen pretinde să le fie trecut cu vederea 
faptul că nu sînt conştienţi prin ce anume 
sînt ei ·astfel. (Această viclenie a autor:u­
l ui e dată în vileag în spectacol prin acea 
altă întrupare a personajel,or dedt o im­
pune textul.) Cei răi sînt bogaţi - m�ti�
pentru care--şi pot ingădui Luxul renunţaru 
la tot ce au pentru a se travesti în sacer­
doţi ai absolutului. Frisonant în specta­
colul lui Dan A,lecs.andrescu e că Gregers 
Werle nu pare să fie o excepţie, un izolat, 
un caz patologic de ahtiat, de obsedet ş.i 
fanatic al adevărului, al impecabilităţii 
fiinţei umane, oi mai degrabă unal din 
mulţii membri ai unui secret ordin mona­
hal ori ai Uil€!i obscure secte s absoluti­
zanţilor ce s-au l'ăspîndit pr-in omenire 
pentru a-l supune pe oameni unei bestiale 
vivisecţii morale. Radu Thibre Basarab 
creează ln acest rol un sadic dedulcit l.a 
supreme jt.1Stifică.ri. E deta.5<1t de oi-i�e I se 
întiropM Lw. ; nu poo.te cădea în ridicol, 
pentru că el se coboară de bunăvoie pin-ă 
la a fi ridicol ; acceptă orice promiscuitate, 
pentru că el îşi Îl250ţe!jte viitoarea vic­
timă p1nă unde vrea aceasta să ajungă. 
Comuniunea cu victima e totală, desăvir­
şită. Se iasă ootropit dţ acelaşi mucegai 
ca şi gazdele asasinabi�. J\ctorul a făcut 
din acest Gregers un personaj care nicio­
dată nu contrazice_ niciodată nu i se opune· 
celuilalt declt atlt cit să-l poată îmbrînci 
exact î.n direcţia în care acela Işi repede 
replica pentru a-l lovi. Marele comerciant 
Werle, tatăl lui Gregers, este un preaferi­
cit : nu a fost atins de morbul fiulm său. 
şi nu-i poate -f:i nici victimă. Dar va orbi. 
Cecitatea care-l va lovi peste puţin ttmp 
şi care e preţul preafericirii lui nu e o 
biată maladie incurabilă, ci o supremă pe­
deapsă pentru faptul că el, bătrînul, s-a 
hotărît să nu mai chinuiască fiinţele uma­
ne istovindu-le şi, alegindu-şi-o e ultima 
menajeră drept soţie, a ridicat-o pe una 
din victimele sale la rangul celor Aleşi. 
Werle bătrînul este, faţă de fiul său, un 
primitiv : îşi distrugea supuşii fizic, ape­
lîncl la chingile legilor de fier ale econo­
micului. Gregers Werle le distruge, "fără 
să· mintă, fără să înşele", doar aplicîndu-1-e 
tratamentul dezvăluirii adevărului. E un 
rafinat, e un pur, e un asasin perfect. 
Bătrînul Werle, în interpretarea lui Ion 
Săsăran, stîrneşte o binemeritată compa­
siune. El se face vinovat doar de faptul 
că nu se lasă acuzat de fiul său, că i-a 
plăcut să fie îmbrobodit de menajera ca­
sei lui, însă fără riscul de a fi asemeni lui 
Hjalmar Ekdal. Dar dacă menajera -
doamna Sorby - îl iubeşte cu adevărat? 
Şi, din spectacol, s-ar părea că da ! Iată 
de ce, în ochii lui Gregers, tatăl său este 
de, două ori vinovat fiind un Ales, dispre-
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ţuieşte cura de absolut şi mai este şi iu­
bit ! Aşa prezentîndu-1 pe bătrînul Werle, 
spectacolul lui Dan Alecsandrescu îl scoale 
din categoria „negativ.ilar" şi sugerează că 
ar putea fi aşezat lingă ... Ibsen. După 
spectacol pare că însuşi autorul şi-a clo­
,bîndit ascendentul asupra lumii, trecîncl 
printr-w1 purgatoriu asemeni bătrînului. 
Excelentă sti,atagemă re.�izorală ! 

Aceştia ar fi „negativii", condamnaţii lui 
Ibsen. Care să fie. atunci, pozitivii'? Gina 
Ekclal, soţia lui Hj-almar ? c;:are i-a fost 
.amantă bătrînului Werle şi ele la care o 
at"e pe Heclvig, cea ameninţată, şi ea, ele 
orbire? Gina, care a trecut-o pe sărmana 
fată în contul lui Hjalmur, încornoratul 
neîncornorat, pentru că n-a avut norocul 
doamnei Sorby ? Marinela Popescu ne con­
vinge că Gina îşi ocroteşte soţul - mun­
ce.5te în locul lui, ţine gospodăria, î$i 
creşte fata - şi se preface a c1·ede în bîi­
guita pretenţie a soţului ci cum că ar fi 
un inventator în devenire. Îl iubeşte? Nu. 
Îi este credincioasă doar, dar nu elin de­
votament, ci din lipsa unei alte soluţii. 
Marinela Popescu clesăvîrşeşte portretul­
robot' al înăcririi fiintei umane înch isc în 
ţarcul impersonalei rriodestii. Gina. în in­
terpretarea acestei actriţe extrem ele ex­
presive, este personajul absolvit de inco­
moda datorie de a fi pozitiv: năprasnica 
ei dorinţă de a-şi ispăşi păcatele tinereţii 
prin devoţiune o absolvă de orice vină, 
dar o şi scuteşte ele �ansa oricărui merit 
deosebit. Ea nu doreşte clccîl să-şi ducă 
zi lele în aşa fel i ncît să poată uita tre­
cutul. Pozitiv nu poate fi nici Hjalmar ! 
Excelentul actor care e Aurc'l Stefănescu 
(niciodată n-a fost ·urpri ns în ·vreun rol
·are să nu fi fost construit cu minuţie

pînă la cea mai subtilă nuanţă) realizează 
un Hjalmar narcozat de propriile sale 
iluzii despre sine. Drapat în egoismc in­
fantile un aiurit setos de minciuna pc 
care o' secretează cu voluptate, cu încîn-
1.are, cu ima,gin-aţic �i pc>rma1wnl. -Tocmai 
astfel înfofolită - în fluturările mîinilor 
sale, în simpaticn şi dezarmanta sa naivi-· 
tate, în fragila s-a si1uetă fii iformă -
„ vede" camilpctrescianul Grcgers odioasa 
idee de „ necesară minciună a vieţii" bîn­
tuind umanitatea ; idee împotriva căreia, 
teoretic, c de luptat. In ceea ce-l prive�te 
pe bătrînul Ekdal, acest,a nu e senil, ci 
tln Iericit prin viclenie: P dublul bătrî­
nului Werle - îşi degustă gloriola vieţii 
sale cînd ochiul lumii nu îl vede. In a esl. 
rol Constantin Săsăreanu e un braconier 
al propriei sale iluzorii demnităţi: altă 
bucurie roală nu mai are în afara aceleia 
de a-şi purta - pc' furate - hainele 
corpului ofiţeresc, din rîndul căruia a 
fost cînclva exclus. Bătrînul Ekclal e ur\ 
,,fost" negativ. O relicvo. Nu mai conteazt1 
pentru ceilalţi decît cantitativ. E o povară 
de casat. Micut,a Heclvig (Florenl,ina Mo­
canu, studentă în anul HI la Institutul ele 
Teatru clin Tîrgu Mw·e�) este un hibrid ; 

altoiul dintre două regnuri adversare. Un 
compromis social condamnat biologic să 
orbească galopant, întocmai ca tatăl ei 
adevărat, să aspire tulbure către otrăvi­
torul absolut, ca fratele său vitreg, Gregers, 
şi să stea ascuns printre oamenii care su­
combă în rarefiata atmosferă a abstrac-­
tiilor etice .. Ibsen a fost obligat astfel să 
;1e prevină : mezalianţa dintre real şi 
ideal nu e posibilă. In spectacol ea nu-şi 
găseşte locul nici printre hăitaşi, nici 
printre hăituiţi. Ea nu are ce căuta pe 
lume şi în viaţă, pentru că e evident: 
Hed vig este soluţia teoretică şi rezolvarea 
practică găsită ele orice căutare în această 
direcţie - Moartea. Cc poate fi pozitiv 
într-o sinucigaşă prin accident? N-a fost 
accidentală moartea ei '? Atunci ce poate 
fi pozitiv într-o moar�e care de fapt, o 
scuteşte de suJerinţele orbirii şi ale exis­
tenţei fără rost '? 

Şi atunci, dragă domnule Ibsen, unde 
eşti '? Şi ce-ai ele zis'? Iată marea idee a 
spectacolului : Ibsen nu pu,tea fi decît 
medicul. Medicul Relling. Care le ştie pe 
toate şi nu poale face nimic, nu poate 
schimba nhnic ,' în ciuda faptului că se 
împotriveşte fatalităţii clin răsputeri, dar, 
parcă şi în glwnă ; presim\ind că nu va, 
izbuti nimic. în înfăţişarea şi îr:i conduita 
acestui personaj s-a ascuns autorul în 
montarea lui Dan Alecsandrescu. S-a 
ascuns cu sau fără voia sa : medicul apare 
atunci cîri.d trebuie, intervine şi apoi se 
retrage, minios parcă pe neputinţa sa. 
Ion Fiscuteanu îl înzestrează pe acest Deus 
Oliosus cu toale cabotinăriile menite să-l 
scuze în propriii săi ochi şi să ·înjghebeze_ 
în faţa noastră o explicaţie plauzibilă, ori 
măcar acceptabilă : vrea să treacă drept 
bctiv ordinar clar nu pune în gură nici 
o ·picătucă c1'e alcool ; drept desfrînat_:11
multor nopti pierdule, iar nesomnul sau 
e al vegherii şi al pîndei ; drept un uituc 
lamentabil cinel ele fapt e măcinat de în­
cordare şi' nelinişte ; drept un handicapat 
fizic clar cînd iese ori intră în scenă, uită 
care' an�ne picior şi-l prezentase pînă 
atunci ca fiind schilodit şi ţeapăn din 
genunchi. Spectacolul dezvăluie adîn�a 
tristc-te a celui care înlinsese degetul ara­
tăl01· ·spre un ins anwne, spre o clasă so­
cială anume spr0 un limp istoric anume 
şi parcă îl �onvinge pe acel Ibsen_ să-Ji
plimbe în toate direcţiile, fără ţintă, sa­
geala bratului acuzator pînă cînd o fi­
-�ează simbolic spre raţa scil batică ascunsă 
si ucisă în pod pentru a zice : ea e de 
.;,.ină, ea, setea de absolut care, iată, se 
cufundă defini tiv şi se agaţă cu clisperar_e 
de fundul lacului atunci cînd gîndul o 
ajunge �i o atinge ... i\bsolulul este o iluzie 
sălbatică ... Şi prima sa victimă este Gre-­
gers. Abia după aceea restul, ceilalţi... 
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