CRONICA VIZIUNIl REGIZORALE

Profunzimea
simplitatii

De la spectacolul cu Amurgul burghez,
Dan Alecsandrescu nu a mai realizat nici
o montare de o asemenea uimitoare pro-
funzime, atinsa prin simplitate si firesc,
Cele marturisite in Caietul de sala (,,sint
10 ani de cind ma gindesc in modul cel
mai serios la aceasta piesa*) par sa ex-
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plice izbinda, dar, asa cum se intimpla
mai intotdeauna in astfel de fericite
cazuri, realizarea depaseste cu mult in-
tentiile declarate,

Inca de la primele replici, din primul
minut al spectacolului, se simte instau-
rindu-se in scena o alta atitudine fata de
lumea textului, un alt sens al conflictu-
lui oferit de capodopera ibseniana, o alta
tensiune decit cea stirnita de piesa la
lectura. Oricit de intimidati ne-am gasi
in fata prestigiului cistigat in lume de
Ibsen, este aproape imposibil sa nu per-
cepem inversunarea dramaturgului impo-
triva contemporanilor sdi; o inversunare
de care, dorind sa nu fie incriminat se
dezice, ,improprietarindu-si“ adversarul
cu simt moral, cu superioritate intelectu-
ala, cu metafizici. Inversunarea trebuie
sa ne fie inoculata si noua. Cu cit sint,
astfel, mai bogati cei de teapa lui Gregers
Werle, cu atit esuarea lor pe banca acu-
zarii, caderea lor in fata opiniei publice
sint mai vadite, devenind urgente, obliga—
torii, iminente. Asta a si urmadrit. Ibsen
este un acuzator public eare spera sa se
dizolve in anonimat, sa ia invizibila infa-
tisare a Destinului, prin faptul ca ordo-
neazia probele materiale ale vinovatiei
fara sa le insoteascid de vreo pledoarie,
dar cu asemenca subtilitate incit ver-
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dictul, dat
din regimul

chiar de noi, sa

necesitatii  in  spectrul
fatalitatii. Ardenta modernitate a
spectacolului in aceasta rezida: a-
vertizeazd ca pactizarea cu ,instanta®
Ibsen face din noi suspectii simpatizanti
ai starii de tembelism gregar, gloati de
sordide mulaje luate dupa chipul si firea
lui Hjalmar Ekdal. Ibsen afiseaza fata de
noi un caustic complex de superioritate :
resentimentele stirnite in noi trebuiau sa
sfirseasca in presentimentul disparitiei ce-
lor a caror crima a fost demascatd ; iar
presentimentul, o datd rostit, sd se pre-
schimbe in si si functioneze ca blestem.
Insd condamnarea lui Gregers, obf{inuta
de la noi de Ibsen, nu se sfirseste prin
executie. Clanul Werle ramine in viata
spre a indura vesnica penitentd a urii
noastre, Comutarea pedepsei cu moartea
e o tortura ce o vor avea de indurat pina

treaca

cind se wva intimpla — daci se
va intimpla vreodata — ca toti
spectatorii din sald sa fie o mul-

time de variante ale lui Gregers! Sa mori
de ris, nu alta! Asa e! Rata salbatica
e o comedie. TragicA — pentru noi. Ibsen
ride in sinea sa de toti, numai el e dea-

supra personajelor si a lumii, deci si
deasupra noastra, Ibsen ne con-
damnase, din premisa, la a fi niste

Ekdali induiosati de propria noastra soar-
td. Asadar{ pentru toti Ekdalii e inevita-
bild segregatia maniheistd a personajelor
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Constantin  Sdsdreanu si Radu

Dobre Basarab

in , pozitive* si , negative“! Celor buni
Ibsen pretinde si le fie trecut cu vederea
faptul ca nu sint constienti prin ce anume
sint ei -astfel. (Aceasta viclenie a autoru-
Jui e data in vileag in spectacol prin acea
altd intrupare a personajelor decit o im-
pune textul.) Cei rai sint bogati — motiv
pentru care-si pot ingadui luxul renuntarii
la tot ce au pentru a se travesti in sacer-
doti ai absolutului., Frisonant in specta-
colul lui Dan Alecsandrescu e ca Gregers
Werle nu pare sa fie o exceptie, un izolat,
un caz patologic de ahtiat, de obsedat si
fanatic al adevarului, al impecabilitdtii
fiintei umane, c¢i mai degraba unudl din
multii membri ai unui secret ordin mona-
hal ori ai unei obscure secte & absoluti-
zantilor ce s-au raspindit prin omenire
pentru a-{ supune pe ocameni unei bestiale
vivisectii morale. Radu Debre Basarab
creeazd in acest rol un sadic dedulcit la
supreme justificari. E detasat de orice i se
intimplAd Iwi; nu poate cddea in ridicol,
pentru ca el se coboard de bundavoie pina
la a fi ridicol ; accepta orice promiscuitate,
pentru cd el isi insoteste viitoarea vic-
timA& pind unde vrea aceasta sa ajunga.
Comainiunea cu victima e totala, desavir-
yitd. Se lasi cotropit de acelasi mucegai
ca si gazdele asasinabile, Actorul a facut
din acest Gregers un personaj care nicio-
data nu contrazice niciodatd nu i se opune
celuilalt decit atit cit sd-1 poatd imbrinci
exact in directia in care acela 1si repede
replica pentru a-1 lovi, Marele comerciant
Werle, tatal lui Gregers, este un preaferi-
cit: nu a fost atins de morbul fiulei sau
si nu-i poate fi nici victima. Dar va orbi.
Cecitatea care-1 va lovi peste putin timp
si care e pretul preafericirii lui nu e o
biatd maladie incurabild, ci o suprema pe-
deapsa pentru faptul ca el, batrinul, s-a
hotarit sa nu mai chinuiascad fiintele uma-
ne istovindu-le si, alegindu-si-o pe ultima
menajerda drept sotie, a ridicat-o pe una
din victimele sale la rangul celor Alesi.
Werle batrinul este, fata de fiul sau, un
primitiv : isi distrugea supusii fizic, ape-
lind la chingile legilor de fier ale econo-
micului. Gregers Werle le distruge, .fara
s& mintd, fara sa insele“, doar aplicindu-le
tratamentul dezvaluirii adevarului. E un
rafinat, e un pur, e un asasin perfect.
Batrinul Werle, in interpretarea lui Ion
Sasaran, stirneste o binemeritatid compa-
siune. El se face vinovat doar de faptul
ca nu se lasa acuzat de fiul siu, ca i-a
placut sa fie imbrobodit de menajera ca-
sei lui, insa fara riscul de a fi asemeni lui
Hjalmar Ekdal. Dar dacd menajera —
doamna Sorby — il iubeste cu adevarat ?

Si, din spectacol, s-ar parea cd da! Iata
de ce, in ochii lui Gregers, tatal sau este
de, doud ori vinovat fiind un Ales, dispre-
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tuieste cura de absolut si mai este si iu-
bit ! Asa prezentindu-l pe batrinul Werle,
spectacolul lui Dan Alecsandrescu il scoalte
din categoria ,negativilor* si sugereaza ca
ar putea fi asezat linga... Ibsen. Dupa
speclacol pare ca insusi autorul si-a do-
bindit ascendentul asupra lumii, trecind
printr-un purgatoriu asemeni batrinului.
Fxcelenta stratagema regizorala!
Acestia ar fi ,, negativii”, condamnatii lui
Ibsen. Care sa fie, atunci, pozitivii ? Gina
Ekdal, sotia lui Hjalmar? Care i-a fost
amanta batrinului Werle si de la care o
are pe Hedvig, cea amenintata, si ea, de
orbire ? Gina, care a (recut-o pe sarmana
fatad in contul lui Hjalmar, incornoratul
neincornorat, pentru ca n-a avut norocul
doamnei Sorby ? Marinela Popescu ne con-
vinge ca Gina isi ocroteste sotul — mun-
ceste in  locul lui, tine gospodaria, isi
creste fata — si se preface a crede in bii-
guita pretentie a sotului ei cum ca ar fi
un inventator-in devenire. Il iubeste ? Nu.
li este credincicasa doar, dar nu din de-
votament, ci din lipsa unei alte solutii.
Marinela Popescu desdvirseste portretul-
robot al inacririi fiintei umane inchise in
tarcul impersonalei modestii. Gina_ in in-
terpretarea acestei actrite extrem de ex-
presive, este personajul absolvit de inco-

moda datorie de a fi pozitiv: naprasnica .

ei dorintd de a-si ispasi pacatele tineretii
prin devotiune o absolvd de orice vina,
dar o si scuteste de sansa orvicarui merit
deosebit. Ea nu doreste deeil sa-si duca
zilele in asa fel incit sa poata uita tre-
cutul, Pozitiv nu poate fi nici Hjalmar'!
Excelentul actor care e Aurel Stefanescu
(niciodata n-a fost surprins in vreun rol
tare sa nu fi fost construit cu minutic
pina la cea mai subtila nuantd) reatizeaza
un Hjalmar narcozat de propriile sale
iluzii despre sine., Drapal in egoisme in-
fantile, un aiurit setos de minciuna pe
care o secreteaza cu voluptate, cu incin-
tare, cu imaginatie si permanent. -Tocmai
astfel infofolita — in fluturarile miinilor

sale, in simpatica si dezarmanta sa naivi-

tate, in {fragila sa silueta filiforma —
Jvede“ camilpetrescianul Gregers odioasa
idee de ,,necesara minciuna a vietii“ bin-
tuind umanitatea ; idee impotriva careia,
teoretic, ¢ de luptat. In ceca ce-l priveste
pe batrinul Ekdal, acesta nu e senil, ci
un fericit prin viclenie : e dublul batri-
nului Werle — isi degusta gloriola vietii
sale cind ochiul lumii nu it vede. In acest
rol Constantin Sasareanu e un braconier
al propriei sale iluzorii demnitati : alta
bucurie reala nu mai are in afara aceleia
de a-si purta — pe furate — hainele
corpului ofiteresc, din rindul caruia a
fost cindva exclus. Batrinul Ekdal e un
Lfost negativ. O relicva. Nu mai conteazi
pentru ceilalti decit cantitativ. £ o povara
de casat, Nicuta Hedvig (Florentina Mo-
canu, studenta in anul [JI la Institutul de
Teatru din Tirgu Mures) este un hibrid ;
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altoiul dintre doud regnuri adversare. Un
compromis social condamnat biologic sa
orbeasca galopant, intocmai ca tatal ei
adevaral, sa aspire tulbure catre otravi-
torul absolut, ca fratele sau vitreg, Gregers,
si sa stea ascuns printre oamenii care su-
combd in rarefiata atmosfera a abstrac-
tiilor etice. .Ibsen a fost obligat astfel sa
ne prevind: mezalianta dintre real si
ideal nu e posibila. In spectacol ea nu-si
gaseste locul nici printre haitasi, nici
printre haituiti. Ea nu are ce cauta pe
lume si in viatd, pentru ca e evident :
Hedvig este solutia teoretica si rezolvarea
practica gasita de orice cautare in aceasta
directie — Moartea., Ce poate fi pozitiv
intr-o sinucigasa prin accident ? N-a fost
accidentala moartea ei ? Atunci ce poate
fi pozitiv intr-o moarte care de fapt o
scuteste de sulerintele orbirii si ale exis-
tentei fara rost ?

Si atunci, dragd domnule Ibsen, unde
esti ? Si ce-ai de zis ? lata marea idee a
spectacolului : Tbsen nu putea fi decit
medicul. Medicul Relling. Care le stie pe
toate si nu poate face nimic, nu poate
schimba nimic, in ciuda faptului ca se
impotriveste fatalitatii din rasputeri, dar,
parcd si in gluma; presimtind ca nu va
izbuti nimic. In infatisarea si in conduita
acestui personaj s-a ascuns autorul 1in
montarea lui Dan Alecsandrescu. S-a
ascuns cu sau fara voia sa ; medicui apare
atunci cind trebuie, intervine si apoi se
retrage, minios parca pe neputinta sa,
Ton Fiscuteanu il inzestreaza pe acest Deus
Otiosus cu toate cabotinariile menite sa-1
scuze in propriii sai ochi si sa injghebeze
in fata noastra o explicatie plauzibila, ori
madcar acceplabilda: vrea sa treaca drept
betiv ordinar, dar nu pune in gurad nict
o picatura cde alcool ; drept desfrinatu?
multor nopti pierdule, iar nesomnul siu
e al vegherii si al pindei ; drept un uituc
lamentabil, cind de fapt e macinat de in-
cordare si neliniste ; drept un handicapat
fizic, dar, cind iese ori intra in scena, uita
care anuime picior si-1 prezentase pina
atunci ca fiind schilodit si teapan din
genunchi. Spectacolul dezvaluie adinca
tristete a celui care intinsese degetul ara-
tator spre un ins anume, spre o clasa so-
ciala anume, spre un timp istoric anume
si parca il convinge pe acel Ibsen sa-si
plimbe in toate directiile, fara tinta, sa-
geata bratului acuzator pina cind o fi-
xeaza simbolic spre rata silbatica ascunsa
si ucisd in pod pentru a zice: ea e de
vind, ea, setea de absolut care, iata, se
cufunda definitiv si se agata cu disperare
de fundul lacului atunci cind gindul o

ajunge si o atinge... Absolutul este o iluzie
salbatica... Si prima sa victima este Gre-
gers. Abia dupa aceea restul, ceilalti...

Paul Cornel CHITIC
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