CRONICA SCENOGRAFICA

Decorul semnat de Mugur Pascu capata viata in relatie cu actorii

Un decor respectuos cu textul

Spectacolul sibian Pavilionul cu umbre
are darul de a descuraja pe spectatori :
prea putini dintre ei vor dori sa mai re-
vada piesa intr-o alta montare. Si cuam
de obicei spectatorii vin la teatru peniru
a vedea actorii si nu creatia regizorala,
montarea Cristinei Iovita a facut un de-
serviciu textului. Harababura de gesturi
si de miscari abracadabrante savirsite de
interpreti pe scena acopera replicile, ten-
siunea, conflictul, miza, sensul cu un pa-
jienjenis de semne teatrale vide ori, in
cel mai bun caz, inadecvate. Ceea ce se
spune e una, ce se intlimplda e cu totul
altceva : actorii fac pe scena un fel de
silnica gimnastica de productie pe parti-
ilura psihedelica. Acest spectacol e util,
insa, pentru ca ofera ocazia de a vorbi
despre un decor si despre autorul lui.
Mugur Pascu este un scenograf ce inca

mai poate fi socotit tinar doar pentru ca&
pina acum nu a avut sansa sa intilneasca
un regizor convenabil tipului de decor
pe care-1 face cu destoinica ingeniozitate.
Asadar, incd un scenograf cu tinereteca
exagerat prelungita si cu maturitatea
aminatd sine die, asa cum ar fi fost sa
i se intimple si lui Mihai Madescu, buna-
oara, daca nu o intilnea pe regizoarea
Catalina Buzoianu. Scenograful de la Si-
piu incearca sa se sustraga din rindul
celor. obligati la pacientd, cultivindu-si
ideea in multe variante si propuneri (a
dovedit-o in recenta expozitie de sceno-
grafie deschisd la Bucuresti in sala Efo-
rie). E si acesta un mod de a chema no-
rocul ; conceptia lui scenografica, insa,
trebuie petita: ea nu provoaca febra re-
gizorilor, nu le zgindare instinctele ar-
listice,nu stirneste pasiuni si nici Infri-
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gurate obsesii ale succesului ; pur si sim-
plu, scenografia lui Mugur Pascu se ofera
murmurind citeva, si nu putine, exotice
promisiuni de spectacol. Iata-le: compusa
fiind din elemente verticale, fara actor,
si pind la aparitia lui, se arata a fi iner-
td. O datad ce actorul o populeaza ea de-
vine mobila : tot ce e perpendicular poate
fi manevrat, rasucit, ordonat pe aproape
orice sens al miscarii din scena; nu e
nici o noutate in aceastd solutie care, in
plus, obligd la gasirea unor foarte inte-
meiate motive de miscare atunci cind ac-
torii trebuie sa schimbe, la vedere, ima-
ginea spatiului de joc. Si totusi, un anu-
me hieratism pinditor al constructiei tu-
turor celor aflate pe verticala, aerul in-
cruntat ascetic degajat de spatiu, asa
cum il concepe el, putinatatea incomoda
a eventualei recuzite pe care ar inga-
dui-o, severitatea canonica la care este
supus actorul aflat in situatia de a sta
aproape tot timpul in picioare — orice
schimbare a pozitiei interpretului: ase-
zare sau tolanire, apare ca o impietate,
ca o necuviintd tolerabila cumva, dar si
aspru mustratd de muta indiferenta din
jurul sau —, intr-un cuvint, severitatea
monahala din scenografiile lui Mugur
Pascu poate atita pofta unui spectacol
plin de explozive placeri iconoclaste, de
burlesc si hilar ; impactul ar fi tot atit
de strident si de ,scandalos® ca acela
provocat de o reprezentatie de commedia
dell’arte desfasurata, spre o pilda, intr-un
templu shintoist.

Exoticul acestei scenografii rezida in
faptul ca orizontala, podeaua scenei, mai
intotdeauna are in centrul ei un podium
acoperit de plexiglas, iar sub el sint re-
flectoare. Actorul e tuminat ca o zeitate
la picioarele careia au fost aprinse faclii.
O astfel de arhaica iluminatie, azi in-
tilnitad doar in stampele si picturile inspi-
rate din viata teatrelor (s& ne amintim
macar de Lautrec, Degas ori Daumier),
schimba discursul pe scend. Sia ne ima-
ginam un text shakespearean ori raci-
mian jucat pe o scena in marginea careia
se planteazd, inaintea fiecarui act, o li-
ziera de luminari virite in cause de ta-
bla deschise catre actori... Ce altceva din
spectacol s ramina in memorie, daca nu
textul ? S& ne amintim acum ceea ce,
probabil, altfel, niciodatd nu ne-ar fi tre-

cut prin minte: locul sursei de lumina
fata de actor era un semn, sa-i spunem,
teatral. Azi, cind scena poate fi savant
scaldatd in tot soiul de fosforescente si
straluciri, cind eclerajul constituie, el
singur, un spectacol uluitor, am pierdut
cu totul tilcul ce-l1 avea, cindva, asezarea
unui modest pile de luminari in cutia
italiana. Reflectorul de deasupra - covir-
seste actorul sub lumina unei amieze
transplantate in pieptul noptii ; odinioara.
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aceasta ,,arata“ coborirea harului asupra
cuiva. Spotul dirijat de la inaltimea o-
mului pe orizontala spre fata interpretu-
lui ii Tmprumuta acestuia siralucire de
iluminat ; in iconografia secolelor trecute
astfel era figuratd revelatia unei taine;
aceeasi lumina, cind e dogoriti ca de
jarul unei vetre, diabolizeaza infatisarea
personajului — si cel mai inocent suflet,
pus astfel in lumind, pare coborit din
bezna terestra si aplecat spre flacarile
subpamintene ale gheenei; in ilustrarea
+Divinei comedii“, despre cei astfel pir-
joliti de lumina stim ca erau damnati.
Eclerajul de acest fel arunca banuieli
asupra celor mai simple gesturi si vorbe,
sadeste neincredere in asistenta, t{inind-o
la o prudenta distantd de molima péaca-
tului. Cuvintul insusi capatid o ambigui-
tate nelinistitoare. Cindva, infricosarea
era o metoda de pedagogizare a publi-
cului. Exotismul dintr-o astfel de concep-
tie scenografica consta, poate, in aceea ca
textul literar este cumva repus in dreptul
sdu de personaj-fara-chip, de duh care
bintuie interpretii. folosindu-se de ei
pentru a-si schimba infatisarea. Asadar,
scenograful Mugur Pascu redescopera ve-
chiul procedeu de semnificare prin ma-
nevrarea micilor surse de lumina care,
in acest sens, este, poate, cel mai nimerit
mod de figurare a unor trecute mentali-
tati. Pierzindu-si vechiul esafodai de in-
telesuri punitive si mesaje izbavitoare,
procedeul folosit de acest scenograf ..de-
cade* din inaltimea abstractei moralizari
ostentativ pilduitoare la rangul de instru-
ment pentru obtinerea atit de necesarelor
contraste psihologice. Pe acest tarim va
sa functicneze cu deplin succes, oferind
incd o oosibilitate de crestere a specta-
culozitatii. In piesa Pavilionul cu umbre,
scenografia lui Mugur Pascu si-a intilnit
perechea in ,exotismul“ temei literare:
incompatibilitatea dintre alura construc-
tiei extrem orientale a decorului si intir-
ziatul morb feudal-levantin al familiei de
boieri a functionat excelent, Toata incil-
cita procedura de stirpire a maleficului,
a raului moral pusd la cale de batrin
spre a-si salva fiica de la blestemul repe-
tarii pacatului prin adulter, pacat de care
se facuse vinovata sotia sa in tinerete,
devine, in incinta acestui pavilion (chine-
zesc ? japonez ?), bumerangul orb al unor
prejudecati stirnite, un bumerang minios
pe nedrept intors impotriva cui era
inutil s mai fie condamnat; pavilionul
talmaceste altcumva fatalitatea. Insa,
pentru a-si vadi functionarea, un astfel
de decor trebuia sa fi fost folosit prin
regie...
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