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CRO�UCA SCENOGRAF IC;.\ 

Decorul semnat de Mugur Pascu capătă viaţă în relaţie cu actorii 

Un decor respectuos cu textul 

Spectacolul sibian Pavilionul cu umbre
are darul de a descuraja pe spectatori : 
pr�a _puţinli dintre e_i vor dori să mai re­
vadă piesa într-o altă montare. Şi cum 
de obicei spectatorii vin la teatru pcn'..ru 
a vedea acto•rii şi nu creaţia regizorală, 
montarea Cristinei Ioviţă a făcut un de­
serviciu textulu.i. Harababura de gesturi 
şi de mişcări abracadabrante săvirşite ele 
inte11preţi pe scenă acoperă rep1icile, ten­
siunea, conflictul, miza, sensul cu un pă­
ienjeniş de sei:nne teatrale vide ori, în 
cel mai bun caz, inadecvate. Ceea ce se 
spune e una, ce se întîmplă e cu totul 
altceva : actorii fac pe scenă un fel ele 
silnică gimnastică de producţie pe parti­
tură psihedelică. Acest spectacol e util, 
însă, pentru că oferă ocazia ele a vorbi 
despre un decor şi despre au.torul lu.i. 
Mugur Pascu este un scenograf ce încă 

mai poate fi socotit tinăr doar pent1u că 
pînă acum nu a avut şansa să întilnească 
un regizor convenabil tipului ele decor 
pe care-l face cu destoînică ingeniozitate. 
Aşadar, încă un scenogra,f cu tinereţea 
exagerat prelungită şi cu maturitatea 
amînată sine die, asa cwn ar fi fost să 
li se întîmple şi lui Mihai Mădescu, bună­
oară, dacă nu o înUlnea pe regizoarea 
Cătălina Buzoianu. Scenograful de la Si­
biu încearcă să se sustragă din rîndul 
ce-lor- .obligaţi la pacienţă, cultivîndu-şi 
ideea în multe variante şi propuneri (a 
dovedit-o în recenta expoziţie de sceno­
grafie deschisă la Bucureşti în sala Efo­
rie). E şi acesta un mod de a chema no­
rocul ; concepţia lu.i scenograf,ică, însă, 
trebu.ie peţită : ea nu provoacă febră re­
gizorilor, nu le zgîndăre instinctele ar­
tistice,nu stîrneşte -pasiuni şi nici înfri-
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gurate obsesii ale succesulJui ; pur şi sim­
plu, scenografia lui Mugur Pascu se oferă 
murmurînd cîteva, şi nu puţine, exotice 
promisiuni de spectacol. Iată-le : compusă 
fiind din elemente verticale, fără actor, 
şi pînă la apariţia lui, se arată a fi iner­
tă. O dată ce actorul o populează ea de­
vine mobilă : tot ce e perpendicular poate 
fi manevrat, răsucit, ordonat pe aproape 
orice sens ail mişcării din scenă ; nru e 
nici o noutate în această soluţie care, în 
plus,, obligă la găsirea unor foarte înte­
meiate motive de mişcare atunci cînd ac­
torii trebuie să schimbe, la vedere, ima­
ginea spaţiului de .ioc. Şi totuşi, un anu­
me hieratism pînditor al construcţiei tu­
turot· celor aflate pe verticală, aerul în­
cruntat ascetic degajat de spaţiu, aşa 
cum îl concepe el, puţinătatea incomodă 
a eventualei recuzite pe care ar îngă­
dui-o, severitatea canonică la care este 
supus actorul aflat în situaţia de a sta 
aproape tot timpul în picioa1·e - orice 
schimbare a poziţiei interpretului : aşe­
zare sau tolănire, apare ca o impietate. 
ca o necuviinţă tolerabilă cumva, dar şi 
aspru mustrată de muta indiferenţă din 
jurul său -, într-un ouvînt, severitatea 
monahală din scenografiile lui Mugur 
Pascu poate aţîţa pofta unui spectacol 
plin de explozive plăceri iconoclaste, de 
burlesc şi hilar ; impactul a1· fi tot at'lt 
de strident şi de „scandao!os" ca acela 
provooat de o reprezentaţie de commedia 
deLl'arte desfăşurată, spre o pildă, într-un 
templu shintoist. 

Exoticul acestei scenografii rezidă în 
faptul că nrizontala, podeaua scenei. mai 
întotdeauna are în centrul ei un podium 
acoperit de plexiglas. iar sub el sînt re­
flectoare. Actorul e luminat ca o zeitate
la picioarele căreia au fost aprinse făclii. 

O astfel de arhaică iluminaţie, azi în­
tilnită doar în stampele şi picturile inspi­
rate din viaţa teatrelor (să ne amintim 
măcar de Lautrec, Degas ori Daumier), 
schimbă discursul pe scenă. Să ne ima­
ginăm un text shakespearean ori raci-
11,ian jucat pe o scenă în marginea căreia 
se plantează, înaintea fiecăru·i act, o li­
zieră de lumînări vîrite în căuse de ta­
blă deschise către actori ... Ce altceva din 
spectac-ol să rămînă în memorie, dacă nu 
textul ? Să nP amintim acum cee>a ce, 
probabil, altfel. niciorlată nu ne-ar fi tre­
cut prin minte: locul sursei de lumină 
faţă de actor era un semn, să-i spunem, 
teatral. Azi, cînd scena poate fi savant 
scăldată în tot soiul de fosforescenţe şi 
străluciri, cînd eclerajul constituie, el 
singur, un spectacol uluitor. am pierdut 
cu totul tîloui" ce-l avea, cîndva, aşezarea 
unui modest pilc de luminări în cu1Jia 
italiană. Reflectorul de deasupra · co,vîr­
şeşte actorul sub lumina unei amieze 
transplantate în pieptul nopţii ; odinioară, 

72 

aceasta „arăta" coborîrea harului asupra 
cuiva. Spotl..lJl dirijat de la înălţimea o­
mului pe orizontală spre faţa interpretu­
lui îi împrumută acestuia strălucire de 
ilu.rnu1at ; în iconografia secolelor trecute 
astfel era figurată revelaţia unei ,ta,ine; 
aceeaşi lumină, cînd e dogorită ca de 
jarul unei vetre, dia,bolizează înfăţiş&rea 
personajului - şi cel mai inocent suflet, 
pus astfel in lumină, pare coborît din 
bezna terestră şi aplecat spre flăcările 
subpămîntene ale gheenei ; în fillllstrarea 
,.Divinei comedii", despre cei astfel pîr­
joliţi de lumină ştim că erau damnaţi. 
Eclerajul de acest fel aruncă bănuieli 
asupra celor mai simple gesturi şi vorbe, 
sădeşte neîncredere în asistenţă, ţinînd-o 
1a o prudentă djstanţă de molima păca­
tu1ui. Cuvintul însuşi capătă o ambigui­
tate neliniştitoare. Cîndva, înfricoşarea 
era ·o metodă de pedagogizare a publi­
cului. Exotismul dintr-o astfel de concep­
ţie scenografică constă, poate, în aceea că 
textul literar este cumva repus în dreptul 
său de personaj-fără-chip, de duh oare 
bîntuie in,terpreţii. folosindu-se de ei 
pentru a-şi schimba înfăţişarea. Aşadar, 
scenograful Mugur Pascu redescoperă ve­
chiul procedeu de semnificare prin ma­
nevrarea micilor surse de lumină care, 
în acest sens, este, poate, cel mai nimerit 
mod de figurare a unor trecute mentali­
tăţi. Pierzîndu-şi vechiul eşafoda.i de în­
ţelesuri punitive şi mesaje izbăvitoare, 
procedeul folosit de acest scenograf .. de­
cade" d'in înălţimea abstractei moralizări 
ostentativ pilduitoare la rangul de instru­
me11t pentru obtincrea r1tît de necesarelor 
ccmtrastP psihologicr. Pe acest tărîm va 
să funcţioneze cu deplin succes, oferind 
înc-ă o oos-ibilitate ele crPştere a s.oPCta­
culozităţii. Jn piesa Pavilionul cu llmbre,
scenografia lui Mugur Pascu şi-a înti'lnH 
perechea în „exotismul" temei literare : 
incompatibilitatea dintre alura constrnrc­
ţiei extrem orientale a decorului şi întîr­
ziatul morb feudal-levantin al familiei dE' 
boieri a funcţionat excelent. Toată îndl­
cita procedură de stîrpire a maleficului, 
a răulu!i moral pusă la cale de bătrîn 
spre a-şi salva fiica de la blestemul repe­
tării păcatului prin adulter, păcat de care 
se făcuse vinovată soţia sa în tinereţe, 
devine, în incinta acestui pavilion (chine­
zesc ? japonez ?), bumerangul orb a1 unor 
prejudecăţi stîrnite, un bumerang mînios 
pe nedreipt întors împotriva cui era 
inutil să mai fie condamnat; pavilionul 
tălmăceşte altcumva fatalitatea. Insă, 
pentru a-şi vădi func,ţionarea, un astfel 
de decor trebuia să fi fost folosit prin 
regie ... 

Paul Cornel CHITIC 

www.ziuaconstanta.ro


