
sa este, însa, o confirmare şi nu o sur­
priză. O surpriză (nu pentru că n-am 
avea încredere deplină în actor, ci pen­
tru că rolul nu „clădea ele bănuit"), o 
surpriză clin cele mai faste, ne oferă 
Şerban Ionescu. În text, personajul său 
este un funcţionăraş (director adjunct, 
el, clar cu suflet ele funcţionăraş) pre­
destinat a trăi în umbra altcuiva, a fi 
ecou (agresiv, uneori, periculos, clar tot

ecou) nu voce. a nu fi observat chiar cinel 
există, a exista chiar cinel nu e obser­
vat. Aşa .. i c>stc - umbră, ecou - per­
sonajul creat de Şerban Ionescu, dai 
actorul compune din gesturi neînsem­
nate, din ticuri, priviri, pauze, panici 
tăcute, o biografie acolo unde credeam 
cA e viei (or, în viaţă, vid nu poate fi). 
Biografia e sărmană, pentru că săr­
man c sufletul, e derizorie. pentru că 
derizorii sînt aspiraţiile, dar există, ar 
putea fi povestită, cuprinsă în cuvinte 
ce nu ar contrazice în nici un fel litera 
şi spiritul piesei. Remarcabil, în inter­
pretarea lui Şerban Ionescu, este faptul 
că nu, pierde pe parcurs nici una dintre 
sugestii, dar nici nu abuzează de ele, că 
determină spectatorul să-l observe per­
manent fără a-i deturna atenţia ele la 
centrul ele interes, dintr-un moment sau 
altul, al spe�tacolului. 

Un rol foarte bun, co:nclus cu extremă 
siguranţă printre meandrele riscante ale 
unui umor colorat violent, intens ca 
nuanţe, bogat în semne, se datorează şi 
lui Cornel Vulpe. Actorul se mişcă 
dezinvolt printre posibile „cîrlige" fără 
s� apeleze la ele, apasă cînd trebuie şi 
cît trebuie pe pedala forte, conf�ră erou­
lui său o substanţă aparte, aclîncimi mai 
mari, tîlcuri mai numeroase clecît cele 
previzibile. 

Observat cu grijă, cizelat cu autentic 
rafinament, personajul încredinţat Ste­
lei Pape.seu oferă multiple ,teme\UJri ele a 
fi reţinut, cel mai important dintre ele 
fiind, cr clem, coerenţa perfectă a lec­
turii, a desenului scenic. între cele două 
variante - ,,femeia ele treabă" şi „fe­
meia fatală" - pe care le presupune 
textul nu se produce o transformare (ar 
fi şi eronat să se producă) ci o supra­
punere bine cîntărită ele planuri. Perso­
najul numărul doi este jucat ele perso­
najul numărul unu cu inevitabile stîn­
găcii, nici una şarjată, cu unele omisi­
uni, cu meritul de a fi crezut, totuşi, 
de cei clin jur. 

O caricare amuzată şi amuzantă a unui 
tip ele „bun la nimic" pentru care mo­
delele, clin păcate, nu lipsesc semnează 
Ştefan Tapalagă. Accente, inflexiuni, 
detalii ele atitudine, de mimică sînt 
adunate cu excelent simţ al obs rva­
tiei compuse şi recompuse în imagini 
per�iflante, într-o îmbîcseală voită, 
expresivă ele trăsături, obişnuinţe, 

Magda Catone şi Ştefan Ta1111l:111i"1 

tipicuri, viclenii, construită pe o găuno­
şenie deplină. E un rol condus „pe 
muchie ele cuţit", cu virtuozitate, şi care 
nu alunecă nici într-o parte nici în 
alta ... a lamei ; ceea cc, sperăm, nu se 
va întîmpla nici la a cincizecea repre­
zentaţie. 

La fel ele atentă în mînuirea arsena­
lului comediei, la fol ele aptă să reziste 
capcanelor de facilitate ale genului se 
dovedeşte şi Julieta Strîmbeanu Weigel, 
autoarea unui portret scenic savuros, ele 
autentică priză la public. 

Mai convingător, mai nuanţat în ex­
primare clecît în evoluţii anterioare, Du­
mitru Chesa se impune atenţiei cu un 
rol destul ele restrîns ca întindere şi 
destul ele monocord, căruia îi găseşte 
soluţii scenice ele real - şi deloc ieftin 
- efect.

Depăşeşte contururile destul ele rigide
trasate ele text şi Ş rban Celea, înzcs­
trîndu-şi personajul cu căldură, cu un 
farmec real, simplu clar capabil să se 
transmită cu spontaneitate. 

O apariţie robust hazlie propune 
I\-Iagda Catone, şi clacă uneori se resimte 
un exces caricatural, vina este a co tu­
melor - vulgar conc pute, inexpresive 
tocmai prin stăruinţa ele a exprima o 
idee limpede tuturor şi fără o asemenea 
desfăşurare ele prost-gust. 

Virginia Mirea demarează mai mult 
clecît promiţător, dar se rezumă la o 
singură ipostază a eroinei sale ; indiscu­
tabil, actriţa avea disponibilităţi mult 
mai bogate, lucru dovedit cu prisosinţă 
în spectacole anterioare. 

Corectă, dar destul ele oarecare, ni s-a 
părut evoluţia lui Gheorghe Dănilă, ac­
tor ele la care, ele asemenea, era1n - şi 
sîntem - îndreptăţiţi să aşteptăm mai 
mult : rigidă, exterioară, interpretarea 
lui Candid Stoica. Violeta Berbiuc a 
făcut cit şi cum îi cerea textul. Dar 
textul, clin păcate, nu-i prea cer a. 

Cdstina DUMITRESCU 
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JFM a rea" 

la Teatrul 

de Edward Bond 

Naţional din Bucuresti 
' 

Care or fi fost intenţiile regizorului 
Horea Popescu cînd a decis să monteze 
Marea lui Edward Bond pe marea scenă 
a Naţionalului bucureştean ? Căci piesa, 
în ciuda faptului că ne „trimite" să 
vedem şi cc se întîmplă pe malul mării, 
rămîne, totu. i, o piesă camerală. La 
urma urmei, marea cea concretă, la care 
textul face aluzie într-un 1°umn ele re­
plici, se putea lăsa văzută şi numai 
într-un petec ele fereastră ; pentru sce­
nele care au loc pe plajă există o con­
venţie teatrală deloc supărătoare şi în­
deajuns ele frecventă : - avanscena ar fi 
fost malul, iar mai·ea propriu-zisă ar fi 
fost chiar marea ele capete a spectato­
rilor. 

Urieşenia scenei ele la National a răs­
tălmăcit şi a deturnat clori1iţele regiei : 
spectacolul nu a ieşit monumental, ci 
pt>i�agi,sti::: e:10rm. clar în g,amă m.inoră. 

Ce altceva putea face scenograful 
George Doroşenco într-un perimetru ele 
joc actoricesc întins cît un teren de 
handbal clecît să mizeze pe forţa ele 
impresionare a imensei întinderi ele apă 
- milenară sursă ele spaime şi primejdii
de moarte ? Furtună în larg, un nau­
fragiu, un înecat - chiar textul se or-

ganizează pe această întîmplare declan­
şatoare de tragedii şi drame. 

Textul e piesă de teatru sau scenariu 
de film ? Mai degrabă scenariu ; ca să-i 
dai lui Hatch dreptate - atît cît o are 
- trebuie să fi trăit cît de cît frica de
necunoscut pentru a putea înţelege cum
se transformă ea, graţie UFO-maniei, în
frica ele necunoscuţi ; or, numai imaginea
cinemato�rafică poate stîrni acea frică
precisă care, fie şi parţial, îndreptăţeşte
transformarea negustorului ele stofe· în
obsedat ele pericolele „clin afară" - (ri­
dicolă nu e frica, ci soluţia propusă ele
negustor : insigne, salut cu iz nazist,
regulament etc., cu alte cuvinte palide
succedanee ale siguranţei). Or, în scenă,
marea este sugerată şi simulată prin gra­
tioase ondulări ele voal albastru sub care
suflă energic un ventilator cu elice ele
avion. Deasup1'a mării, o imensă plnză
ele fondal pe caire a fost pis:;tat - cu o
îmlem1nare i.nvi'Cliată pe orice platou ele 
televiziune - ,un cer înnegurat şi stră-
fulgerat de un prea vizibil stroboscop. 

Faţă ele cit se putea realiza pe scenă, 
scenograful a rezolvat mai mult decît 
convenabil problema pusă de ambiţia 
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v:egizorului. Ba mai mult: _i-a oferit şi 
o generoasă sursă de mister, aflată în
-consens au textul. Niu ne „spu,ne" piesa
că pericolul vine din interior ? In scenă
însă.şi schimbarea decorului es,te haluci­
nantă, ,sum,bră, dova!dă că prrimejclia se
poate năpusti spre oameni nu numai din­
spre mare.

Dar, în spectacol, textul lui Bond
rămîne undeva în Rlanul al doilea al
.atenţiei, deci este zdravăn bruiat în tă­
cere ori ele cîte ori în planul al doilea
.al scenei, între fundalul maritim şi spec-
1:atori, din dreapta ori clin stînga, îşi
fac apariţia, alunecînd (nu prea) silen­
ţios, pe adevărate plăci tectonice, inte­
rioarele unor imobile - magazinul dom­
nului H,atoh şi palatul doamnrei Rafi -
ori detaliile topografice ale litoralului -
promontorii şi dune în care (nu prea)
sînt bine înfipte foişoare de suprave­
ghere, stîlpi de iluminat etc.

Cele două interioare sînt echivoce din
punct ele vedere istoric ; la fel şi
costumele. Ele aparţin, englezeşte, ori­
cărui deceniu din ultimele două secole
britanice. O abilitate scenografică accep­
tabilă : dacă despre text se spune că
prin ultimele scene iese din „parohial"
şi trece în „universal", soluţia nu putea
fi clecît aceasta : să fie aruncate costu­
mele într-un atemporal care ne scuteşte
ele oricare alte curiozităţi. Dacă se poate
întîmpla oricînd, se poate întîmpla şi
oriunde. De reţinut că în acest specta­
col prin „universal" ni se cere să înţe­
legem „atemporal"_ şi „atopic" (dacă ar
fi aşa, orice vorbă aruncată-n vînt ar
însemna că are valoare universală). In
ansamblu, numai spectacolul scenogra­
fiei, în ciuda inconvenientelor pricinuite
ele ambitioasa grandoare a montării, ia
în serios,' atît cît meritau teoretic, inten­
ţiile iniţiale ale montării. Scenografia
scuză regia.

Să derulăm spectacolul, clar într-un 

fel mai puţin obişnuit : ca şi cum nu 
am fi auzit replici - rostite cu mai 
multă sau mai puţină dicţie -, ci doar 
o rumoare vag colorată emoţional ; în
ceea ce priveşte personajele, să le con­
siderăm a fi nişte năluci cărora le-am
desluşit doar trecerile prin scenă, doar
agitaţia febrilă, doar faptul de a se fi
grupat ciotcă ori de a se fi împrăştiat
care încotro. Imaginea scenică - locul
comun al privirilor noastre are o
sumbră si sonoră monumentalitate : cerul
enorm, cu întunecările zdrenţuite ale
norilor de furtună ; sub cer - marea
învolburată, întunecimea sfîşiată de ful­
gere. Pe ţărmul ameninţat de flux şi ele
valuri furioase, citeva prezenţe se zbat,
aleargă etc. Cerul şi marea rămîn tot
spectacolul copleşitoare şi obsesive. Sce­
nograful a împins prezenţa naturii săl­
batice în fundalul scenei, pentru că nu­
mai distanţa îngăduie sugestia imensi­
tăţii şi a primejdiei (în aspira intimitate
dintre navigator şi mare, marea cu care
el luptă încleştat este următorul val şi
nu nemărginirea întinderii de apă). Ma­
rea şi cerul joacă rolul Stihiilor : ele fac
victime la întîmplare, orbeşte, fără voie
şi fără scop. Să ne izolăm de ele, pro­
pune scenograful - şi în scenă îşi fac
apariţia, glisînd clin dreapta şi clin
stînga, succesiv, cele două imobile amin-·
tite, două incinte oricum ocrotitoare faţă
ele urgiile de afară. Dar incintele sînt
pavăză numai împotriva calamităţilor na­
turale, nu şi a celor psiho-sociale. Căci
furtuna care se iscă în aceste două inte­
rioare - ne avertizează textul - e mai
puţin vizibilă, mai puţin înfricoşătoare,
dar mult mai periculoasă pentru umani­
tate. Natura este unică şi ,.apolitică", în­
cremenită în obişnuinţa ei de a fi schim­
bătoan·e. Faţă de eternitatea e-i, cele două
imobile-incintă sînt efemeride cu iden­
titate precisă - identitatea lumii care
foieşte sub cer şi la malul mării. Sigur,
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e un neajuns al peisajului convenţional 
în acest spectacol : Natura, figurată sce­
nografic numai din perspectivă meteoro­
logică şi plasată cuviincios în spatele 
unor impozante reconstituiri muzeografice 
ele imobile, e mai degrabă prilej ele cli­
gresiw1e poetic-paseistă clecît premisă 
dramatică. Dar scenograful repetă digre­
siunea, aşezîncl-o o doua oară sub sem­
nul fabulei moralizatoare, într-o scenă 
clin interiorul palatului, şi obţine astfel, 
în pripă, o unitate ele viziune. ,In acea 
scenă costumele sînt făcute pentru a su­
gera o faună aiuristic compusă clin jivine 
fabuloase imaginate ele nişte diletanţi. 

Costwnele clin repetiţia pentru specta­
colul ele teatru amator au oferit, clin punct 
ele vedere scenografic, toate datele pen­
tru a divulga ridicole hărnicii, hilare 
bune intenţii, stupide fantezii. Mai in­
tervin în spectacol şi alte două momente 
scenografice, situate în opozanţă : rulota 
dintre dune (şi locatarul ei, un hîrşit 
de viaţă greu de acceptat şi de suportat 
ele către ceilalţi) şi pianul ele pe pro­
montoriu. Primul element marchează 
acel soi monahal al apropierii omului de 
natură; celălalt, prea· vizibil ÎR chei

°

e 
suprarealistă, persiflează tembelismul 
ideii de a amenaja „cit mai drăguţ" 
Natura. 

Universul, lasă a se înţelege .Edward 
Bonei, are trei c·omponente dispuse con­
centric (iată o reprezentare conformă 
celei mai înrădăcinate şi mai frecvente 
prej uclecăţi) : Natura - la limita socia­
lululi, jucîncl ,rolul ele „e}.-terior" al umani­
tăţii, }ar în mi-jloc meschinul chip în care 
,,lumea bună" se imaginează făcîncl cul­
tură. George Doroşenco s-a străcl uit să 
le aducă pe toate trei : Natura, la mar­
gine, (fundalul este marginea îndepăr­
tată a scenei) ; în faţă comunitatea umană 
(imobilele şi personaj"ele care mişună 
prin ele şi pe afară) - insulă înconju­
ra tă ele acvatica prezenţă o cosmosului, 
iar în palat micuţa oglindă. cara­
ghioasă - să zicem spectacolul de teatru 
- în ca,re, drupă gustul terodz,antei Rufi,
totul se întîmplă şi se vecie clupă cum
îi convine ei. Natura, marea, este narată
pe scenă cu abundenţă ele epitete, clar
sobru; pentru reprezentarea faunei soci­
ale şi a fan,tasmagoriilor ei, scenograful
s-a străduit să înzestreze spectacolul cu
„unelte" cît mai sarcastice pentru a
biciui, conform dorinţei autorului, mora­
vurile ; clar, prin anumite efecte obti­
nute chiar clin schimbarea la vedere 'a
decorului, a oferit şi pos-ibilitatea ele a
împinge spectacolul şi „dincolo", şi „peste
text". Spectacolul însă trage spre pămînt,
ca un verLtabil lest, intenţia sc-enogra­
fului, preferîncl să plutească la nivelul
comicului cu orice preţ şi nu arareori
jenant.

Paul Cornel CHITIC 

George Doroşenco : schiţe 
de decor şi costume la 
.,Marea" 
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Sebastian 

în lectură lucidă 

Spectacolul regizorului Mihai Radosla­
vescu propune o lectură lucidă a Stelei 
fă1'ă nume. Se prea poate, lasă el să se 
întrevadă, ca profesorul Miroiu să nu 
fie un marc astronom �i ca Udrea să nu 
fi compus o simfonic tocmai epocală. 
Vieţuirea în tîrgul lor anonim n-ar fi 
astfel o nedreptate, în mod cu totul par­
ticular, pentru ei. Ea este la fel de ne­
dreaptă, în fond, şi pentru înc rcatul 
zbir care este domnişo;:ira Cucu. Vic1ţa 
în ncest Joc prăfuit este o pedeapsă nu 
numai pentru genii, reale sau presupuse. 
Totu5i : să fie oare omul ele ştiinţă şi 
artistul orăşelului nişte simpli veleitari? 
Nu e exclus. Dar faptul că tind către 
ceva cc clepă�eşte orizontul extrem d� 
îngust al banalităţii cotidiene îi particu­
lariz ază, transformînclu-i în factori ele 
contrast. Intr-un asemenea 111ediu, chiar 
şi simplul bovarism apare, prin non­
conformismul său, ca o reacţie antigre­
gară binevenită. 

Cadrul scenografic realizat· de Mihaela 
Dinu-Piţigoi este unul complementar vi­
ziunii regizorale. Polii conflictului, eroul 
şi mediul, sînt inspirat clese(m)naţi. Gara 
unele are loc întîlnirea Monei cu Miroiu 
este clo1'ninată de un ceas descinzînd din 
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NA CÂTA (Necunoscuta); PETRE 

DINULIU (Udrea) ; ION ROXIN (Grig), 

PR)i'I 

Ion Roxin şi Wilhelmina Câta 

faimoasele ceasornice vîscoase ale lui 
Dali, ca semn că „timpul nu 1nai este", 
iar locuinţa profe ·orului este vel!hcată 
ele portretele naiv desenate ale părinţi­
lor astronomiei moderne, ca un comen­
tariu ironic sugerîncl o percepţie meta­
forizantă, mitică a realităţii, mai curincl 
clecît una pozitivă, cauzală, cum. ar fi 
fost ele aşteptat clin partea reprezentan­
tului unei ştiinţe aride, însă exacte. 

Excelent, Sorin Zavulovici în rolul pro­
fesorului Miroiu. Cu măsură, distincţie 
şi umor, el creează un personaj credibil, 
în ipostaze diferite sau opuse: anchetat 
de inchizitoriala domnişoară Cucu �au 
iubit al Monei, frumoasa inaccesibilă, 
evadată clin Cazino-ul ele la Sinaia. 

in ceea ce o privc.5te, domnişoara Cucu 
nu mai este doar teroarea liceenelor şi 
a corpului profesoral, ci si. în ascun�. 
îndrăgostită ele profesorul Miroiu. Astfel 
umanizat, personajul interpre:at cu vervă 
comică de Angela Racloslavescu ai-are 
veridic, depăşind caricaturalul pe care 
i-l rezervase tradiţia.

Wilhelmina Câta ronferă rolului său,
Mona, zîna descinsă clin trenul r,ipid. n 
înfăţişare statuară pe deplin adecvată 
viziunii regizorale - clatcle-i fizice şi 
toaleta concurîncl întru acea�ta. 

In rolul lui Grig, iubitul Monei, Ion 
Roxin reuşeşte o apariţie convingătoare: 
masiv şi sigur ele sine fără ostentaţie, 
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