Ton Colan, Tudor Gheorghe si Remus Margineanu

Adcesea situatia deghizat istorica into-
ncazds o arie parodicia pe o tema delica-
ta. scena bocitoarelor pe cimpul de lupta
pune in discutie — inir-o maniera incon-
fundabila — statutul artei, atit liberta-
tea de expresie, cit si proprietatea aces-
tei expresii, patrunderea continutului ei
profund, intelegerea resorturilor specific
estetice de influentare a receptorului. Ac-
tualizarea problematica ¢ la Marin Sores-
ct1t un procedeu  tinind de extrapolare.
Actualizind fatis, dramaturgul transfor-
ma cunoscutul procedeu al anacronismu-
lui (mai propriu ar fi al acronismului sau
antecronismului) in sursd nu numai a co-
micului, ¢i si a libertatii de miscare a
problematicii. Pentru un rastimp scenic,
problema actuala — cu efect tonic asu-
pra receptorului — se transforma in ac-
centul focal al dramei, pentru ca ulterior
sa fie resorbita firese, cu profit insolit, de
suvoiul intrigii istorice.

Acest joc prezent-trecut-viitor, foarte
firesc in toale sensurile, se produce si in
cazul preluarii unor situatii-tip din drama
traditionala. Cunoscutul conflict erotic
din drama istoricid romantica, precum si
tipul strainului raisonneur iau in A treia
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teapd, in subsidiar, aspectul sdagalnic al
amorului riscant intre o romanca si un
strain (un italian). Constituind in subsi-
diar poate si o parodie la adresa lui De-
lavrancea; acest episod erotic imbogates-
te intriga soresciani pe linia nuantarii
portretului lui Vlad Dracul. Aceeasi func-
tie de portretizare o are, aparent dupa
tipic traditional, si judecata pacatoasei
Joita —- in spectacol, Rodica Radu, voi-
nica, plina de viata, haituiti de cei doi
gealati, Chioru — Mircea Hadirca si Pir-
vu — Petre Iliescu Anatin, dar intreaga
scend mizeaza pe complicitatea cu spec-
tatorul actual.

Spectacolul craiovean, in ciuda imper-
fectiunilor sale. are meritul de a repune
in circulatie fireasca -~ scenica — una
dintre capodoperele dramaturgiei roma-
nesti care, aidoma intregii creatii soresci-
ene destinate teatrului, staruie inexplica-
bil in ipostaza literara. E adevarat ca,
lucru mai putin obisnuit, si la lectura
acecasta creatie ofera delicii incontestabi-
le, comparabile cu marile realizari ale
dramaturgiei lumii.

Doina MODOLA
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CRONICA SCENOGRAFICA

Cearta
mimului
cu spatiul

Actorul poatle imita, poate reprezenta,
vizualiza, trai, simula, orice — dar nu si
spatiul in care se afld, in care pretinde
a se gasi,
indreapta.

Intotdeauna intre ACTOR si LOCUL
in care el apare pentru a-si arata eu-ul
de imprumut, se infiripa relatia afec-
tuoasa dintre favorizat si protector; pri-
mul se desfdsoara, se rasfati folosindu-se
de orice pentru a coplesi; celilalt —
mereu indatorat, mereu robit — se com-
place in a se sti incununat doar cu vir-
tutile modeste ale unui vasal credincios
care e acceptat numai pentru ca e capabil
sa dilate meritele stapinului sdu in ecouri
persistente,

Ce actor ar suporta un spatiu periculos
de indiferent fatd de el ? Ce actor ar re-
zista intr-un perimetru, intr-o scend unde,
deodata, scari, usi, pereti ar incepe, ta-
Zate, ca inir-un cosmar, sa-si schimbe lo-
cul, sa disparda, sa i se opuna, sa-l con-
teste sfidindu-i stralucirea boreala atit
de fascinanti pentru noi ? Aceste ului-
toare miscari se intimpld in fiecare spec-
tacol, dar nu contra actorului, ci pentru
el. Numai inchipuind razvratirea atitor
elemente aflate in scena devine — in
sfirsit | — vizibild cea mai orgolioasa in-
susire a marilor scenografii: cinetismul,

Scenografia muleazi spatiul — divizin-
du-1, sectionindu-l, stratificindu-l, etajin-
du-l1 — in jurul actorilor. Astfel prelu-
crat, spatiul il refractda pe actor, ii con-
servd, ii marcheaza si, in final, 1i ab-
soarbe prezenta.

Scenografia este cea care face sa vina
.muntele la Mahomed“ ; ea concentreaza
imensitatea intinderilor, suprima distan-
tele, preschimba destinatia, modifica iden-
titatea — caci este exterioritatea neex-

S—c. 1796

spre care presupunem ca se-

primabild a actorului — si populeaza bie-
tul perimetru al scenei (oricit ar fi a-
ceasta de mare este intotdeauna mai mica
decit ceea ce pretinde cd ar contine) ast-
fel incit actorul, exprimindu-se pe scen3,
este asaltat numai de imprejurari favo-
rabile.

Si totusi, pentru ca la teatru mergem
pentru actori, pentru replica spusa, ju-
cata, traitid de ei, rolul scenografiei —
dincolo de eventualul deliciu oferit de
prezenta ei ornamentald — ramine obscur
si in ultima instantd chiar plicticos de
urmarit; iesiti din amorteala atentiei in-
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac-
tor, abia dacid mai acorddm vreun merit
RESTULUI ; restului care tace. Dar pen-
tru cd poate prevesti ceea ce abia in-
cepe, pentru ca poate contrazice in mod
imprevizibil astleptarile, pentru ca uneori
are elocinta celei mai subtile pledoarii,
in timp ce, alteori, este de o severitate
agravantd, MUTENIA scenei, a scenogra-
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem-
ne ; un murmur care se poate articula
limpede, oricind, in raspicate concluzii,
in nerostite infruntari, in premise initia-
toare, in reversul celor afirmate si petre-
cute in launtrul ei,

Numai daca actorul ar fi parasit de
cuvinte, de replici, am putea simti in
jurul lui foind, invizibil, ingerul pazitor
— dar, totodata, si recipient — al actelor
sale : spatiul, Doar actorul care renunta
la sunetul glasului sau, care adoptd ta-
cerea ca inviolabild conditie a prezentei
sale pe scend, poate accepta lupta cu ceea
ce el nu poate fi — /cu spatiul. Acest
actor este mimul. Unica prezentd pe o
scend goalda, rareori instrumentat de
vreun alt obiect. El apare pentru a se
arata pe sine prin peripetiile ce i-au fost
lui, si numai lui, harazite. De cele mai
multe ori aceste peripetii se isca din im-
pactul cu concretul ; un concret suferind
de labilitate, bintuit de duhul provizora-
tului, apt sa-si improvizeze de la o clipa
la alta o alta alcatuire, un concret entu-
ziasmat de faptul ca ramine, pentru noi,
ceilalti, nevazut citd vreme mimul nu
il atinge, pina cind atingerea nu se con-
fundd cu forma, pind cind gesiul nu i-o
stabileste, tradindu-i prezenta. Si acele
concreteti se perinda, par a misuna, asal-
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Exercitii prezentale la Gala Recitalurilor de Pantomima de la Piriul
Rece

tindu-1 pe mim citd vreme el se misca
in scena, dindu-ne pentru prima oara cer-
titudinea ca spatiul e dinamic, ca ruleaza
sub picioarele sale venindu-i in intimpi-
nare, glisind in sus si in jos, prabusin-
du-se asupra-i, incoltindu-1 ori prelin-
gindu-i-se pe de laturi ca un tunel
care-si zvircoleste traseul. Si fiecare mo-
dificare numai de el, de mim, simtita,
fiecare dintre schimbarile capricioase ale
spatiului 11 afecteaza. Acele perceperi
tactile ale spatiului concret sint concomi-
tent traduse in reactii afective fatd de
ceva existent, dar neprecizat, Fiecare de-
taliu pus in evidenta de gesturile mimu-
lui este prilej pentru spatiu de a-si mo-
difica indiciile si constitutia.

latd practic cum este definitd o incin-
td : mimul péaseste intr-un INAUNTRU,
deschizind si inchizind cu infinite precau-
tii o usa. A patruns. Mimul isi plimba
miinile pe pereti. Deci incinta e goala.
Intinde palmele in sus pind dd de nete-
zimea ferma si impenetrabila a tavanului.
Precipitat, revine la zidul in care se afla
deschizatura usii — aceasta nu mai e.
Mirare, derutd ; faptul e de necrezut, de
neconceput, si totusi usa nu mai e de
gasit. Nu mai e. Febril, panicat, isi reia
cautarile sale tactile. Intr-adevar e in-
chis, e zavorit, e ferecat, Zbaterea lui dis-
peratda 1i inghite volumul incaperii; pe-
retii se apropie intre ei astfel cd mimul
se simte ca intre fdlcile unui cleste care
se string implacabil, gata sa striveasca.
Aceasta este una din temele harnicului
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incepator intr-ale pantomimei *. Dar nu
tema, nu povestea ne intereseaza, ci spa-
tiul : in urma palmelor si talpilor sale
se incheaga suprafete transparente — in-
vizibile si tolusi evidente. Aceste supra-
fete se distorsioneaza dupa volume si
forme presupuse, sugerind obiecte vag
precizate, Suprafata sugerata de gestul
mimului este un acoperamint, o husa
peste identitdti fugare — obiectele con-
crete — concrete in masura in care ges-
tul le defineste — sint prilejul si supor-
tul unei mereu prezente epiderme de aer.
Numai in contact si raportindu-se la ea
mimul si peripetia lui existd: in golul
real al scenei e ceatd pina la gest. Bij-
biiala uimitd, curioasd, ingrijorata, stu-

pida, mijloceste surpriza: acea ruptura
a coerentei de tegument a suprafetei.
Spatiul — ca derulant si derulat al su-
prafetei — este insd una din insusirile
mimului — aceea de explorator al pro-
priei sale inventii — si nu o particulari-
tate fizicd la care s-ar referi actorul.

Poate cad acum este evident ca scenogra-
{fia — instalind pe scena in mod real ceea
ce mimul a fabulat prin gesturile sale —
este un spatiu recesiv,

*) Datorez observatiile de mai sus
Taberei Nationale de Pantomimd des-
fasurate la Sibiu, precum si primei e-
ditii a Galei Recitalurilor de Panto-
mimd, desfdsuratd intre 24—27 noiem-
brie 1987, la Piriul Rece, in organiza-
rea B.T.T.
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Mecanismul esential al pantomimei —
iata-1: aparitia imprevizibila a unei alte
suprafete care apartine unui obiect in-
stabil, confundabil si capricios metamor-
fozabil in altul din pricina similitudinii
de forma. Miraculoasa schimbare de i-
dentitate a obiectului cu aceeasi supra-
fatd este o surprizd enormd, o descope-
rire echivalentd cu schimbarea de sens
a miscarii si prin aceasta cu o mutatie in
destinul personajului. Ceea ce este evi-
dent in cazul pantomimei, pentru ca este
unicul fapt petrecut pe scend, pe scena
spectacolului cu replici se petrece in pla-
nul IT fatd de atentia noastra; acolo, ,,in
spate“, se petrece apriga disputd pe ta-
cute Intre configuratia spatiului si ceea
ce se spune induntrul lui.

Pantomima presupune spatiul ca fiind
o realitate trainicd, doar consistenta fi-
indu-i aleatorie ; cu exceptia podelei, in-
treg universul nestiut, dar dibuit pas cu
pas, este o plasma febrild mereu dispusa
a alcatui alte prezente si de a ridica in
calea mimului obstacole pseudomorfe. In

spectacolul celalalt, pentru ca scenogra-.

fia instaleaza la vedere repere fizice, sub-
stantialitatea, volumul, dimensiunea lor
nu mai e nesigura; doar atitudinea acto-
rului ii atribuie alte destinatii ; acelasi
obiect fizic, foarte precis, in scena, din

pricina actorului, este polimorf; concre-
tetea sa intrd in disjunctie cu propria-i
realitate, si, inevitabil, acelasi obiect de-
vine multiplu al realului.

Mimul este personaj insingurat; el nu
se ceartd cu alle personaje, ci cu lumea
spatiului ca sursd de obstacole. Umani-
tate travestitd in obiecte existente doar
pentru si numai prin mim. Deznodamin-
tul unei pantomime este mai intotdeauna
o impdcare cu un spatiu alergic la in-
cremenire : fie ca, infrint, mimul ii ac-
ceptd povara si condamnarea ; fie cd, in-
vingator fiind, spatiul cedeazad in fata sa
renuntind de a-1 mai agresa si asternin-
du-se cumintit in alcatuiri neechivoce.
Dincolo, in spectacolul cu vorbe — dim-
potrivd — spatiul conceput de scenograf
ascultd de cuvinte, chiar contrazicindu-le,
pentru ca este astfel modelat, imaginat si
constituit, incit deznodamintul, indiferent
care e, sa fie insusi sensul existentei sale :
el trebuie sid fie de o unicitate atit de
incontestabild, incit fie si cea mai mica
abatere de la alchimia conceperii sale
sa-i anuleze prezenta si sensul.

Paul Cornel CHITIC

Fotografii de
Codruta DRAGOESCU
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CROMNICA TIMEREl GENERATI

Ana
Ciontea

O actrita
care asteapta

Imi place sd cred ca am inteles la timp
sensul discutiei dintre vulpe si Micul
Print al lui Saint-Exupéry : ,Devii intot-
deauna raspunzator de ceca ce ai do-
mesticit*. Parafrazind, s-ar spune ca un
critic devine intotdeauna raspunziator de
soarta actorilor despre care a scris, fi-
indcd ce aliceva sint aprecierile critice
la adresa talentului, decit domesticiri ale
actului viu, ale trairii concrete, sub cra-
vasa unui dresor fara mila: cuvintul ?
Despre Ana Ciontea s-au paginat pina
acum suficiente cuvinte, aproape toate
superlative. A terminat institutul de tea-

tru in 1982, si-a [acut stagiul la Piatra
Neamt si este, de ‘doi ani, actrita Giu-
lestiului bucurestean. A luat premiul spe-
cial al juriului la Gala Spectacolelor pen-
tru Tineret (1982) si, in acelasi an, pre-
miul revistei ,Amfiteatru“, In 1983, pen-
tru rolul din Jucaria de vorbe, a luat
premiul de interpretare la Costinesti si
premiul revistei ,Viata studenteasca“.
Tot atunci, a primit premiul ACIN pentru
debut — rolul din filmul ,Intoarcerea
din iad“. 1984 i-a adus un premiu ATM
pentru Maria din Piticul din gradina de
vara,

S-a spus despre ea ca are: ,o0 sensi-
bilitate iesitd din comun® (Natalia Stan-
cu), ,,un uimitor, absolut uimitor simt al
compozitiei* (Aurel Badescu), ,.clipe de
scinteiere si comunicativitate apreciabila®
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In ,Pescirusul* de Cehov, Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt
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