
Ion Colan, Tudor Gheorghe şi Remus Mărgineanu 

Adesea situaţia deghizat istorică into­
ncaz[t o arie parndic[1 pc o temă delica­
tă. Scena boci toarclor pe cîmpul de luptă 
pune în discuţie - într-o manieră incon­
fundabilă - statutul artei, atît liberla­
tec1 de exprec.ie, cit şi proprietatea aces­
tei expresii, pătrunder a conţinutului ei 
profund, înţelegerea resorturilor specific 
estetice de influenţare a receptorului. Ac­
tualizarea problematică e la Marin Sores­
cu un· procedeu ţinîncl de extTapolare. 
r\ctualizînd făţi�. dramaturgul transfor­
mă cunoscutul procedeu al anacronismu­
lui (•nai propriu ar fi al acronismului sau 
antecronismului) în sursă nu nwnai a co­
micului. ci şi a libertăţii de mişcare a 
problematicii. Pentru un răstimp scenic, 
problema actuală - cu efect tonic asu­
pra receptorului - se transformă în ac­
centul focal al dramei, pentru ca ulterior 
. ă fie resorbită firesc, cu profit insolit, de 
şm•oi ul intrigii istorice. 

Acest _joc pre1enl-trccut-viitor, .foarte 
firesc în toate sensurile, se produce şi în 
cazul preluării unor situaţii-tip din drama 
tradiţională. Cunoscutul conflict erotic 
din drama istorică romantică, precum. şi 
tipul străinului raisonneur iau în A treia
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ţeapă, în subsidiar, aspectul şăgalnic al 
amorului riscant între o româncă şi un 
străin (un italian). Constituind în subsi­
diar poate şi o parodic la adresa lui De­
lavrancea; acest episod erotic îmbogăţeş­
te intriga sorcsciană pe linia nuanţării 
portretului lui Vlad Dracul. Aceeaşi func·­
ţie de portretizare o are, aparent după 
tipic tradiţional, <:,i judecata păcătoasei 
Joiţa -- Îl'l spectacol, Rodica Radu, voi­
nică, plină dp viaţă, hăituită de cei doi 
gealaţi, Chioru - Mircea Hadîrcă şi Pîr­
vu - Petre Iliescu Anatin, dar întreaga 
scenă mizează pe complicitatea cu ,spec­
tatorul actual. 

Spectacolul craiovean. în ciuda imper­
fecţiunilor sale. arc meritul de a repune 
în circulaţie firească -- scenică - una 
dintre capodoperele dramaturgiei româ­
neşti care, aidoma întregii creaţii soresci­
ene destinate teatrului, stăruie inexplica­
bil în ipostază literară. E adevărat că, 
lucru mai puţin obişnuit, şi la lectură 
această creaţie oferă delicii incontestabi­
le, comparabile cu marile realizări ale 
dramaturgiei lumii. 

Doina MODOLA 
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Cearta 
mimului 

cu spatiul 

Actorul poale imita, poate reprezenta
1 vizualiza, trăi, simula, orice - dar nu ş1 

spaţiul în care se află, în care pret!nde 
a se găsi, spre care presupunem ca se · 
îndreaptă. 

lntotdeauna între ACTOR şi LOCUL 
în care el apare pentru a-şi arăta eu-ul 
ele împrumut, se înfiripă relaţia afec­
tuoasă dintre favorizat şi protector ; pri­
mul se desfăşoară, se răsfaţă folosindu-se 
ele orice pentru a copleşi ; celălalt -
mereu îndatorat, mereu robit - se com­
place în a se şti încununat doar cu vir­
tutile modeste ale unui vasal credincios 
cai·e e acceptat numai pentru că e capabil 
să dilate meritele. stăpînului său în ecouri 
persistente. 

Ce actor ar suporta un spaţiu periculos 
ele indiferent fată de el? Ce actor ar re­
zista într-un perimetru, într-o scenă unde, 
deodată, scări, uşi, pere-ţi ar începe, tă­
::ute, ca într-un coşmar, să-şi schimbe lo­
cul, să dispară, să i se opună, să-l con­
teste sficlîndu-i strălucirea boreală atît 
de fascinantă pentru noi ? Aceste ului­
toare mişcări se întîmplă în fiecare spec­
tacol. clar nu contra actorului, ci pentru

el. Numai închipuind răzvrătirea atîlor 
elementP aflate în scrmă devine - în 
sfîrşit ! - vizibilă cea mai orgolioasă în­
suşire a marilor scenografii : cinetismul. 

Scenografia mulează spaţiul - divizîn­
clu-1, secţionînclu-1, stratificînclu-1, etajîn­
clu-1 - în jurul actorilor. Astfel prelu­
crat, spaţiul îl refractă pe actor, îi con­
serv[1, ii marchează şi, în final, îi ab­
soarbe prezenţa. 

Scenografia este cea care face să vină 
„muntele la Mahomed" ; ea concentrează 
imensitatea întinderilor, suprimă distan­
ţele, preschimbă ci stinaţia, modifică iden­
titatea - căci este exterioritatea neex-
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primabilă a actorului - şi populează bie­
tul perimetru al scenei (oricît ar fi a­
ceasta de mare este întotdeauna mai mică 
decît ceea ce pretinde că ar conţine) ast­
fel incit actorul, exprimîndu-se pe scenă, 
este asaltat numai de împrejurări favo­
rabile. 

Şi totuşi, pentru că la teatru mergem 
pentru actori, pentru replica spusă, ju­
cată, trăită de ei, rolul scenografiei. -
dincolo de eventualul deliciu oferit de 
prezenţa ei ornamentală - rămîne obscur 
şi în ultimă instanţă chiar plicticos de 
urmărit; ieşiţi din amorţeala atenţiei în­
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac­
tor, abia dacă mai acordăm vreun merit 
RESTULUI ; restului care tace. Dar pen­
tru că poate prevesti ceea ce abia în­
cepe, pentru că poate contrazice în mod 
imprevizibil aşteptările, pentru că uneori 
are elocinţa celei mai subtile pledoarii, 
în timp ce, alteori, este de o severitate 
agravantă, MUŢENIA scenei, a scenogra­
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem­
ne ; un murmur care se poate articula 
limpede, oricine!, în răspicate concluzii, 
1n nerostite înfruntări, în premise iniţia­
toare, în reversul celor afirmate şi petre­
cute în lăuntrul ei. 

Numai dacă actorul ar fi părăsit de 
cuvinte, de replici, am putea simţi în 
jurul lui foind, invizibil, îngerul păzitor 
- dar, totodată, şi recipient - al actelor
sale : spaţiul.. Doar actorul care renunţă
la sunetul glasului său, care adoptă tă­
cerea ca inviolabilă condiţie a prezenţei
sale pe scenă, poate accepta lupta cu ceea
ce el nu poate fi - :cu spaţiul. Acest
actor este mimul. Unică prezenţă pe o
scenă goală, rareori instrumentat de
vreun alt obiect. El apare pentru a se
arăta pe sine prin peripeţiile ce i-au fost
lui, şi numai lui, hărăzite. De cele mai
multe ori aceste peripeţii se iscă din im­
pactul cu concretul ; un concr t suferind
ele labilitate, bîntuit de duhul provizora­
tului, apt să-şi improvizeze de la o clipă
la alta o altă alcătuire, un concret entu­
ziasmat de faptul că rămîne, pentru noi,
ceilalţi, nevăzut cită vreme mimul nu
îl atinge, pînă cînd atingerea nu se con­
fundă cu forma, pînă · cînd gestul nu i-o
stabileşte, trădîndu-i prezenţa. Şi acele
concreteţi se perindă, par a mişuna, asal-
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Exercitii prezentate la Gala Recitalurilor ele Pantomimă ele la Pîrîul 
Rece 

tîndu-1 pe mim cîtă vreme el se mişcă 
în scenă, clîndu-ne pentru prima oară cer­
titudinea că spaţiul e dinamic, că rulează 
sub picioarele sale venindu-i în întimpi­
nare, glisînd în sus şi în jos, prăbuşin­
du-se asupră-i, încolţindu-l ori prelin­
gfoclu-i-se pe de lături ca un tunel 
care-şi zvîrcoleşte traseul. Şi fiecare mo­
dificare nwnai de el, de mim, simţită, 
fiecare dintre schimbările capricioase ale 
spaţiului îl afectează. Acele perceperi 
tactile ale spaţiului concret sînt concomi­
tent traduse în reacţii afective faţă de 
ceva existent, dar neprecizat. Fiecare de­
taliu pus în evidenţă de gesturile mimu­
lui este prilej pentru spaţiu ele a-şi mo­
difica indiciile şi constituţia. 

Iată practic cum este defi,nită o incin­
tă: mimul păşeşte într-un INĂUNTRU, 
deschizînd şi închizînd cu infinite precau­
ţii o uşă. A pătruns. Mimul îşi plimbă 
mîinile pe pereţi. Deci incinta e goală. 
Intinde palmele în sus pînă dă ele nete­
zimea fermă şi impenetrabilă a tavanului. 
Precipitat, revine la zidul în care se afla 
deschizătura uşii - aceasta nu mai e. 
Mirare, derută ; faptul e de necrezut, de 
neconceput, şi totuşi uşa nu mai e ele 
găsit. Nu mai e. Febril, panicat, îşi reia 
căutările sale tactile. lntr-adevăr e în­
chis, e zăvorit, e ferecat. Zbaterea lui dis­
perată îi înghite volumul încăperii ; pe­
reţii se apropie între ei astfel că mimul 
se simte ca între fălcile unui cleşte care 
se string i!nplacabil, gata să strivească. 
Aceasta este una din temele harnicului 
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începător într-ale pantomimei*. Dar nu 
tema, nu povestea ne interesează, ci spa­
ţiul : în urma palmelor şi tălpilor sale 
se încheagă suprafeţe transparente - in­
vizibile şi totuşi evidente. Aceste supra­
feţe se distorsionează clupă volume şi 
forme presupuse, sugerînd obiecte vag 
precizate. Suprafaţa sugerată ele gestul 
mimului este un acoperămînt, o husă 
peste identităţi fugare - obiectele con­
crete - concrete în măsura în care ges­
tul le defineşte - sînt prilejul şi supor­
tul unei mereu prezente epiderme ele aer. 
Numai în contact şi raportîndu-se la ea 
mimul şi peripeţia lui există : în golul 
real al scenei e ceaţă pînă la gest. Bîj­
bîiala uimită, curioasă, îngrijorată, stu­
pidă, mijloceşte surpriza : acea ruptură 
a coerenţei de tegument a suprafeţei. 
Spaţiul - ca derulant şi derulat al su­
prafeţei - este însă una clin însuşirile 
mimului - aceea de explorator al pro­
priei sale invenţii - şi nu o particulari­
tate fizică la care s-ar referi actorul. 
Poate că acum este evident că scenogra­
fia - instalînd pe scenă în mod real ceea 
ce mimul a fabulat prin gesturile sale -
este un spaţiu recesiv. 

*) Datorez observa.I iile de ma.i sus 
Ta.berei Nationale de Pantomimă des­
făşurate la. · Sibiu, precum şi primiei e­
diţii a Galei Recitalurilor de Panto­
mimă, desfăşura.tă între 24-27 noiem­
brie 1987, la Pirîul Rece, în organiza­
rea B.T.T. 
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Mecanismul esenţial al pantomimei -
iată-l : apariţia imprevizibilă a unei alte 
supratfeţe care aparţine un,ui obrieot iin­
stabil, confundabil şi capricios metamor­
fozabil în altul din pricina similitudinii 
de formă. Miraculoasa schimbare de i­
dentitate a obiectului cu aceeaşi supra­
fată este o surpriză enormă, o descope­
ri1:e echivalentă cu schimbarea de sens 
a mişcării şi prin aceasta cu o mutaţie în 
destinul personajului. Ceea ce este evi­
dent în cazul pantomimei, pentru că esle 
unicul fapt petrecut pe scenă, pe scena 
spectacolului cu replici se petrece în pla­
nul II faţă de atenţia noastră ; acolo, .,în 
spate", se petrece apriga dispută pe tă­
cute între configuraţia spaţiului şi ceea 
ce se spune înăuntrul lui. 

Pantomima presupune spaţiul ca fiind 
o realitate trainică, doar consistenţa fi­
indu-i aleatorie ; cu excepţia podelei, în­
treg universul neştiut, dar dibuit pas cu
pas, este o plasmă febrilă mereu dispusă
a alcătui alte prezenţe şi de a ridica în
calea mimului obstacole pseudomorfe. In '
spectacolul celălalt, pentru că scenogra-,
fia instalează la vedere repere fizice, sub­
stanţialitatea, volumul, dimensiunea lor
nu mai e nesigură ; doar atitudinea acto­
rului îi atribuie alte destinaţii ; acelaşi
obiect fizic, foarte precis, în scenă, din

pricma actorului, este polimorf ; concre­
teţea sa intră în disjuncţie cu propria-i 
realitate, şi, inevitabil, acelaşi obiect de­
vine multiplu al realului. 

Mimul este personaj însingurat ; el nu 
se ceartă cu alte personaje, ci cu lumea 
spaţiului ca sursă de obstacole. Umani­
tate travestită în obiecte existente doar 
pentru şi numai prin mim. Deznodămîn­
tul unei pantomime este mai întotdeauna 
o împăcare cu un spaţiu alergic la în­
cremenire : fie că, înfrînt, mimul îi ac­
ceptă povara şi condamnarea; fie că, în­
vingător fiind, spaţiul cedează în faţa şa 
renunţînd de a-l mai agresa şi aşternîn­
du-se cuminţit în alcătuiri neechivoce.
Dincolo, în spectacolul cu vorbe - dim­
potrivă - spaţiul conceput de scenograf
ascultă de cuvinte, chiar contrazicîndu-le,
pentru că este astfel modelat, imaginat şi
constituit, încît deznodămîntul, indiferent
care e, să fie însuşi sensul existenţei sale :
el trebuie să fie de o unicitate atît de
incontestabilă, încît fie şi cea mai mică
abatere de la alchimia conceperii sale
să-i anuleze prezenţa şi sensul.

Paul Cornel CHITIC 

Fotografii de 
Codruţa DRĂGOESCU 
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Ana 

Ciontea 

O actrifd 

care aşteaptă 

•Imi place să cred că am înţeles la timp
sensul discuţiei dintre vulpe şi Micul 
Prinţ al lui Saint-Exupery : ,,Devii întot­
deauna răspunzător de ceea ce ai do­
mesticit". Parafrazînd, s-ar spune că un 
critic devine întotdeauna răspunzător ele 
soarta actorilor despre care a scris, fi­
indcă ce altceva sînt aprecierile critice 
la adresa talentului, decît domesticiri ale 
actului viu, ale trăirii concrete, sub cra­
vaşa unui dresor fără milă : cuvint.ul? 
Despre Ana Ciontea s-au paginat pînă 
acwn suficiente cuvinte, aproape toate 
superlative. A terminat institutul de tea-
tru în J.982, �i-a făcut stagiul la Piatra 
Neamţ şi este, ele doi ani, actriţa Giu­
le., tiului bu.9ureştean. A luat premiul spe­
cial al juriului la Gala Spectacolelor pen­
tru Tineret (1982) şi, în acelaşi an, pre­

miul revistei „Amfiteatru". In 1983, pen­
tru rolul clin Jucăria de vorbe, a luat 
premiul ele interpretare la Costineşti şi 
premiul revistei „Viaţa studenţească". 
Tot atunci, a primit premiul ACIN pentru 
debut - rolul din filmul „Intoarcerea 
din iad". 1984 i-a adus un premiu ATM 
pentru Maria din Piticul din grădina de 
vară. 

S-a spus despre ea că are : ,,o sensi­
bilitate ieşită din comun" (Natalia Stan­
cu), ,,un uimitor, absolut uimitor simţ al 

compoziţiei" (Aurel Bădescu), ,,clipe. de 

scînteiere şi comunicativitate apreciabilă" 
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GE�IER;.\·ru 

ln „Pescăruşul" de Cehov, Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ 
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