
există o dovadă mai tare decît măr­
turia mea. Cel care se numeşte Sex­
tus le-a cerut tuturor să scrie un ju­
rămînt, pe care să-l trimi<tă regelui. 
in clipa asta l-au semnat. Ctnd am 
plecat eu, se certau asup,ra. cuvintelor. 

VIL În 

BRUTUS (cu o hotărîre bruscă) : Vale­
rius, mergem acolo. In clipa asta ! 
( Strigînd.) Gărzile ! ( Se aude tropăitui 
unor oameni înarmaţi.) 

(Intuneric.) 

forum 
Acest u,Itim tablou va trebui jucat foarte sobru, aproape ca un cere­

monial. In dreapta se văd treptele Senatului, pe care sînt instalate cele dou/l 
jilţuri consulare. In mijloc, mulţimea care se adună, creînd impresia că în 
stinga ea se prelungeşte, în cuHse, într-o mare de oameni. In fund, un ecran 
prin care se văd profHate siluetele celor condamnaţi, legaţi la stîlpul infa­
miei. Deşi poporul care intră în scenă e numeros, totul se desfăşoară într-o 
linişte aproape absolută. Nimeni nu se înghesuie, toţi au figuri,le grave. Un 
Sllillet de trîmbiţe anunţă apariţia consulilor, însoţiţi de membri ai Senatului. 
Un crainic anunţă : ,,Consulii şi Senatul" ! Aceştia coboară treptele şi ocupă 
ji.lţur'ile, în tăcere. După un timp, Brutus se ridică în picioare. 

BRUTUS: Popor roman! De la o ·vreme, quinius, pe care-l recllil1oaştem drept 
Roma e zgudui,tă de ştirea că un vast singurul nostru stăpîn, şi jurăm ca 
complot a fost urzit împotriva Re,pu- prin sabie şi sânge să restaurăm mo-
blicii. Sub pretextul că vin să nego- narhia". (Murmur îndelung.) Sem-
cieze problema des.păgubiri'l.o,r cerute nează ... (1n tăcerea de mormînt, i se 
de footul rege Tarquinius, trirrfişi:l simte o mică şovăială în gLas.) Marius 
acestuia au luat legătura cu trădători, AquHeus ... Servius Vitelius ... Oaius Vi-
punînd la cale răsturnarea Republicii tel!l.us ... Titus B.rutus... Tilberius Bru-
şi reinstaurarea monarhiei. ComplotuJ tus. (Murmur de oroare şi stupefacţie. 
a fost descoperit tocmai în ziua cînd D·upă o dipă.) in numeJe Senatului 
convinsesem Senatul să acordăm anu- -roman, îi condamn pe toţi la moarte
mite despăgubiri, spre a pune capăt, p1in biciuire şi răstignire. (Din muL-
odată pentru totdeauna, tuturor re- ţime se aud cîteva ape.Zuri înduioşate :
vendicărilor pe temeiul că-rara fostul „Brutus, Brutus ... " Aproape răcnind.)
rege, în fruntea arma�lor etrusce, Lictori, justiţia să-şi urmeze cursuJ !
ameninţă să dezlănţuie războiul împo� 
triva Romei. 

Potrivit legii .ginţilor, deşi s-au făcut 
vinovaţi de o josnică uneltiTe, aşa-zişii 
negociatOTi au fost ehberaţi şi trimişi 
înaipoi, cu următorul mesaj : ,,Poporul 
roman nu va mai îngădui niciodată să 
vină la cîrma ţării vreun rege sau ori­
cine ar putea pune în primejdie liiber­
tatea. Poporul roman respinge ca ne­
întemeiată orice pretenţie în acest 
sens şi declară oficial pe Ta,r­
quini drept duşmanii săi de moarte, 
;pe care îi va urmări pî,nă li se va 
stîrpi sămîn,ţa. In sfîr,şit, bărbaţii ro­
mani, biruitori ai atîtor noroade, răz­
boinici cu fala nepătată, sînt gata să 
mrunte orice duşma,n ar îndrăzni să 
încalce fruntariile ţării, şi să-i astupe
gura cu ţărînă". Aprobaţi-? 

MULŢill/IEA (într-un cor uriaş) : Apro­
băm ! (Sonorizarea trebuie să dea sen­
zaţia repercutării acestui strigăt.) 

BRUTUS (impunînd Linişte) : Cetăţeni ! 
Nu voi citi lungul act de acuzare, în­
tocmit de Senat. El e cuprins chiar în 
scrisoarea pe care conspiratorii se pre­
găteau s-o trimită fostului rege. (Ci­
teşte.) ,,Jurăm credinţă rege,lui Tar-

(Se vede agitaţie, dincoLo de ecran,
apoi se aud loviturile" de bici, înt-r-o tă­
cere care durează atît cît poate fi supor­
tată. Ecranul se întunecă, aco,perind trep­
tat scena supLiciuLui.) 

UN LICTOR : Sentinţa a fost executată. 
SEXTUS (ţîşnind fulgerător din muLţime 

şi strigînd) : Nu şi a mea, Brutus r 
(De aici încoLo, totuL se petrece fulge­
rător. Sextus înfige pumnalul în piep­
tuL Lui Brutus, apoi, înainte de a se 
înjunghia, face un pas spre ColLatinus 
şi îi strigă rînjind.) Collatinus, să ştii 
că Lucretiei i-a plăcut ! (Cade sub­
propria sa Lovitură şi sub Loviturile 
celorlalţi.) 

BRUTUS (care, deşi lovit, a rămas în 
răstimpul acesta ca o statuie, ducîn­
du-şi doar mîna La piept, încearcă să 
rostească) : Salva ... Re ... (Şi cade.) 

V ALERIUS (în tăcerea încremenită a 
mulţimii, se apleacă asupra lui Bru­
tus şi îi pune mîna pe piept ; apoi, 
ridicîndu-se, cu voce sonoră) : Jur pe 
spiritul tău, Brutus, că Republica va 
fi salvată !... Şi, mai departe?... Mai
departe, va decide istoria ... 

CORTINA 
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Dumitru· Solomon 

despre 

• vecinătăţi literare

• şcoala dialogului socratic

• caracterul dialectic
al dramaturgiei

• prejudecăţile criticii
literare

• ideea morală ca impuls

O convorbire realizată 

de Paul Cornel Chitic 
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PAUL CORNEL CHITIC: Deci, 
după cincizeci de ani de viaţă şi două­
zeci de ani de activitate Ia masa de 
lucru asupra pieselor tale, te rog, Du­
mitru Solomon, încearcă să răspunzi Ia 
cea mai dificilă întrebal'e, pe care, 
probabil, ţi-ai pus-o de multe ori : 
care crezi că îţi e1>te locul, într-o ipo­
tetică ierarhie a valorilor dramaturgiei 
contemporane ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu mă preo­
cupă ierarhtlla, ea e incitantă Î·n domeniul 
sportului, a!l perfol'manţelor oare p()I!; an­
gaja pasiuni, dar e mai puţin interesantă 
în domeniul creaţiei artistice. 

Intr-o dramaturgie servită de foarte 
puţini scrii-tori (şi ex-iistă, probabil, cel 
puţin o explicaţie a faptului că tu, Paul 
Cornel Chitic, contezi la ora actuală prin­
tre cei mai vineri dramaturgi, deşi eşti 
mai aproape de vîrsua mea decît de vîrsta 
debutului), toţi avem, cred, un loc mai 
mult sau mai puţin stabil (pentru că ma;i 
şi creştem, mai şi descreştem) şi ne pu­
tem considera proplietari ai unor loturi 
literare, mLci, e adevărat, dar care sî,nt 
ale noastre. 

PAUL CORNEL CHITIC: Te rog 
să-ţi descrii acest lot de... proprietate 
literară. 

DUMITRU SOLOMON : !n desclipţie 
sînt foarte slab, probabiol că dacă eram 
bun scri•am proză. 

PAUL CORNEL CHITIC: Dar lotul 
pe care-l ai se întretaie cu al altuia ? 

DUMITRU SOLOMON : Se întretaie 
sau se învecinează ... 

PAUL CORNEL CHITIC: Cu al 
cui? 

DUMITRU SOLOMON : In primul rînd, 
cu ale acelora care nu mai sînt, pentru 
că a crede că te-.ai născut în şi din pus­
tiu ar fi o iJITfatuare stupMă. 

PA UL CORNEL CHITIC : Poţi să 
dai şi nume? 

DUMITRU SOLOMON : Dacă te referi 
la cei ce nu mad sînt, cred că scrisul 
meu se întretaie cu, sau mai preois de­
curge din lectura dl'amaturgiei lui Camil 
Petrescu, a dr.ama,turgiei lui Sebastian şi, 
fără îndoi.ală, a lud Oaragia:le. 

Dacă te referi l:a „întretăierile" sau 
„învecinări,le" contemporane, ele există 
de asemenea. Amestecul de umor şi amă­
răciune, de burlesc şi solemn, parodia, 
ironia, demitizarea sînt comune multora 
dintre cei care scriu astăzi teatru ; pre-

www.ziuaconstanta.ro



ocupa.rea pentru metaforă, la fel ; aşa că 
mă văd cumva în famHia care i-ar cu­
prinde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pe 
Naghiu, pe Chiti-c, pe Leonida Teodo­
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe 

.Băieşu ... 

PAUL CORNEL CHITIC: Şi care 
sînt aceia cu care nu te învecinezi ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu am veci­
nătate cu dr.amaturgi_a care minte, cu 
dramatur,gia care comumca adevărurâ 
prefabnicaite, prezentîndu-le drept adevă­
ruri rezulitate în urma unui efort de gîn­
dire, a tmui efort dramatic sa.u, dacă 
vrei, .fiindcă, sîntem în teatru, a unui 
efort de dialog. Mi-am apropiat formula 
socratkă şi cred că la un adevăr se 
poate ajunge• prin 1uptă, prin dialog, 
prin efortul de a te plia, chi'ar dacă este 
incomod, adevărului rezultat din dialog. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, 
acesta este motivul pentru care ppac­
tici punerea problemelor sub semnul 
maieuticii·? 

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca 
şi aceasta să fie o explicaţie. Atenţie, 
însă : prin di:alog se poate ajunge - vor­
besc aici de dialogul socratic - la un 
adevăr, dar (vezi cazul sofiştilor) se 
poate ajunge şi la un adevăr ... mincinos, 
la un adevăr form'al, minciună în fond. 
N-am ambiţia să spun că în ceea ce
scriu ar existai nişte adevărur,i mari, im­
portante, fundamenta•le, absolute (nu cred
că se pot oferi adevămri absolu,te), dar, 
în acelaşi timp, nu există nici minciuni 
mari, importante, fundamenibale. 

PAUL CORNEL CHITIC: Mai de­
grabă cred că dramaturgia pe care o 
practici porneşte d-in dorinţa de a în­
văţa şi a reînvăţa - sau de a aminti 
celor care au uitat - cum se ajunge 
la adevăr. 

DUM•ITRU SOLOMON : E o şcoală pe 
care eu însumi o urm1ez, pe care n-am 
terminat-o şi pe care, probabil, n-o voi 
termina niciodată, o şcoală la care mi se 
dă mereu ceva de corijat. Avem mereu 
corijenţe. 

PAUL CORNEL CHITIC: Tocmai 
pentru că riu crezi în -adevăruri abso­
lute, îngăduie-mi să consider că sensul 
existenţei individuale nu e un anume 
adevăr, ci modul cum se ajunge Ia 
adevăr. 

DUMITRU SOLOMON : Bine spus! 
Drumul spre adevăr. 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, în 
ciuda tentei metaforice, uneori para­
bolice, teatrul pe care-l scrii este dia­
lectic. 

DUMITRU SOLOMON: Am şi scris, 
chiar în revista „Teatrul", despre caI"ac­
terul funciarmente dfalectic al dramatur­
g1e1. Dramaturgia este dialectică, este 
mişcare a forţelor CJ\PUSe, es,te luptă, con­
flict, dialog. Aici nu te poţi sustrage dia­
lecticii. Fără di-alectică, nu iese o piesă 
de teatru, iese orice altceva. 

PAUL CORNEL ·CHITIC: Ai încer­
cat, desigur, să priveşti retrospectiv 
anii în care ai scris. Spune-mi, te rog. 
ai simţit uneori - asta este întreba­
rea - că se exercită asupră-ţi o anu­
mită presiune spre a-ţi schimba felu[ 
ele a scrie teatru ? 

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a­
ceasta e chiar în mine. Există şi presiuni 
vizibile, pe care ie cunoaştem cu toţii, 
dar exi<stă şi presi'l!nea asta nevăzută, in­
terioară, ce decurge şi din structur.a dia­
lectică a scriitorului, care este totodată şi 
om, şi cetă·ţean, şi care îşi asumă cu fie­
care cuvînt scris o răspundere socială. 
Dacă uneori eşti Sigur pe cuv1Înt sub ra­
port estetic, nu eştli sigur întotdeauna sul:} 
raiPOrt etic, sau dimpotrivă, se întîmplă 
să fii sigur pe puterea etică a cuvîntu­
lui şi să nu fii sigur pe cea estetică. SÎJnt 
momente de mare prestune, iar presjunea 
asta se simte uneori în ceea ce ai scris. 

PAUL CORNEL CHITIC: Ai fost 
ani la rînd foarte puţin jucat. Asta 
nu te-a marcat în nici un fel ? 

DUMITRU SOLOMON: N-aş spune că 
da, pentru că în momentul în care m-am 
apucat să scriu teatru am dori,t o „ciu­
dată" finalirtate, finalitate pe care nu şi-o 
propun de obircei dramaturgii. Am dorit 
întotdeauna să pul:}lic ceea ce scriu, şi 
nu să fie jucat. Probabil că nu aveam 
viziunea scenică a pieselor pe care le 
scriam. 

PAUL CORNEL CHITIC: Este o 
modestie provocată de dificultăţile de 
a ajunge pe scenă, sau este ... ? 

DUMITRU SOLOMON: N-aş numi-o 
modestie. Dimpotrivă, o infatuare de scri­
itor, care are mai mare încredere în sc.I"i•s, 
în tipar, decît în imaginea scenică. Noi 
toţi - sau aproape toţi - ne-am format 
ca literaţi şi am căpătat un cult al scri­
sului tipărit, al literei de ti'Par; al cărţii, 
al revistei. Cred că marea majoritate a 
celor care scriem astăzi dr,amaturgie am 
venit spre teatru din liteI"aituri:"ţ. 
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PAUL CORNEL CHITIC: După 
<louăzeci de ani de căutări şi de lucru 
la masă, spune-mi, Dumitru Solomon, 
crezi că este cu putinţă, în principiu, 
ca dramaturgia românească, în an­
samblu, cultura socialistă, să nască un 
anume fel de teatru, reprezentînd un 
curent filozofic şi estetic, aşa cum a 
fost, bunăoară, teatrul expresionist, 
sau teatrul existenţialist, teatrul ab­
surdului sau cel al „tinerilor· furioşi" ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu numai că 
există şanse, nu numai că e cu putinţă, 
dar este absolut neces•ar. Dacă drama­
turgia noastră exprimă o gîndire revolu­
ţionară, este normal ca şi în plan estetic 
această g,îndire să se exprime în mod re­
voluţionar. Mulită vreme nu am făcut ailt­
ceva decît să copiem. Să copiem struc­
turi, să copiem modele. Ar trebui să des­
coperim modele noi, să impunem aceste 
modele. Aşa c.red că e logic să se în­
tîmple. Spiritul novator în dramaturgie, 
ca ş� în alte domenii ale creaţiei, e fi­
resc să vină dintr-o gîndire revoluţio­
nară. Ne [Propunem să transformăm 
omul. Dar cum să-l transformăm ? Tot 
pe baza a ceea ce s-a fă!cut în urmă c.u 
un secol, cu două secole, şi s-a verif.ic,at 
în practic.a teatrailă ? In dramaturgie au 
fost tentative de a descoperi alte căi, 
alte mijloace ; la fel, în arta spectacolu­
lui. Dramaturgia noastră este înc.ă necu­
noscută în lume - avem şi noi o vină 
în asrta - şi deci nu poate fi comparată. 
S-ar putea ca, la un moment dat, cînd se
vor pune toate cărţile pe masă (mă re­
fer la căiţile de joc, aici), să constatăm
că avem cărţi mai bune.

PA UL CORNEL CHITIC : Deci, în 
afară de dorinţa obstinată de a scrie 
nişte p'iese care să fie socotite la fel 
de bune ca acelea pe care lt! luăm 
drept puncte de reper, în afa,rL de ca­
litatea - ca să zic aşa - inovatoare· 
sau de-a dreptul revoluţionară a unor 
texte care s-ar juca pe scenă, înţeleg 
că şi arta regiei şi arta actorului au 
jucat un rol important în formarea 
ta ca dramaturg. 

DUJ.\1ilTRU SOLOMON: Am început 
să scriu teatru într-un moment foarte 
bun al artei teatrale de la noi. Am vă­
zut multe spectacole, pentru că scriam, în 
perdoada respectivă, cronica dramatică. 
Se căuta mereu ceva nou şi, dacă îmi 
amintesc bine, nu trecea stagiune fără 
unul, două sau trei evenimente teatrale 
de primă mărime. In acest context, dacă 
voiai să scrii teatru, trebuia să te sin­
cronizezi, să te pui de acord cu nivelul 
înalt profesional al artei spectacolului. 
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Sigur, asta nu înseamnă că trebuia să şi 
reuşeşti. 

PAUL CORNEL CHITIC: Ceea ce 
ai spus despre dramaturgie, despre 
şansa ei de a da naştere unui curent, . 
unei şcoli, aşa cum au fost citeva în 
Europa, mă obligă să te întreb de ce 
crezi că dramaturgia contemporană nu 
se bucură de atenţia criticilor literari. 

DUMITRU SOLOMON: Fenomenul, cel 
puţin din cîte ştiu eu, este -izolat. Nu 
cred că în a:lte părţi se întîmplă acest 
lucru, cred c.ă numai la noi, şi asta vine 
dintr-o prejudecată, i,ar prejudecata vine 
dintr-o realitate. A existart o perioadă în 
care nu merita să se publice dramaturgie 
- şi nu se pub'liica, iar un critic literar
ser,i,os, nefiind obligat, prin specificul
profesiunii, să scrie despre spectacole,
evita să-şi consume timpul cu piesele de
teatru. Arpăreau din c:înd în cînd şi piese
interesante, e adevărat (să nu uităm de
un Lovinescu, un B1aranga, scriitori oare
ar fi meritat mai multă atenţie şi din
partea criti-cii literare), dar erau foarte
puţine piesele care să-l determine pe cri­
ticul literar să facă o in1cursi<une în să­
lile de teatru. Deşi realitatea s-a mai
schimbat, prejudecata, formindu-se pe
pwcursul unei perioade lungi, a rămas în
vigoare. In virtutea inerţi,ei, cr1tica lite-· 
rară ocoleşte dramaturgta. Există în mo­
mentul de faţă scriitori de literatură dra­
matică şi opere l�terare de teatru care 
pot constLtui obiect al cercetării criticii 
literare, qpere oare, în acelaşi tdmp, stau 
foarte bine alături de acelea importante 
din poezie sau pmză. 

PA.UL CORNEL CHITIC: Te-aş 
ruga, în contextul răspunsurilor la în­
trebarea anterioară, să dai cinci nume 
de dramaturgi care ar trebui şi pe 
care îi recomanzi cu insistenţă să de­
vină obiect şi subiect de cronică lite­
rară. 

DUMITRU SOLOMON : Pot să dau mai 
mult de cinci nume. In afară de Lovi­
nescu, Mazil'U, Ever-ac, care :liac parte din­
tr-o perioadă mai veche a literaturii, 
eristă Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na­
ghiu, Băieşu, Chitic, Mănescu, Iacoban, 
Siiti:i, Tudor Popescu. ConSiider că aceşti 
dramaturgi, şi, poate, şi alţii, sînt scri­
itori, şi nu numai ceea ce s-ar numi 
,,,producători de teatru", iar UJI1ele dintre 
lucrările lor dramatke merită să fie ana­
lizate alături de romanele sau volumele 
de versuri importante. 

PAUL CORNEL CHI'l'IC: Constaţi 
existenţa unor direcţii, a unor direc-
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ţii diferite, sesizabil diferite, în dra­
maturgie? 

DUMITRU SOLOMON : Critica de tea­
tru, care, din păcate, dispune şi ea de 
puţine forţe, a şi încercat să definească 
aceste direcţii. Sînt totuşi multe piese, 
dar aici contează şi una sau două piese 
care pot defini personalitatea unuia sau 
altuia dintre dramaturgi, şi care, neju­
cîndu-se, sau nefiind tipăl'ite încă, nu 
intră în discuţia criticii. Cîtă vreme a­
ceste piese care precizează locuJ unui 
dramaturg în contextul literaturii dra­
matice şi 'al teatrului actual nu se joacă 
- şi cred că fiecare din.tre noi poate
numi una sau două piese pe care le con­
sideră importan.te şi care n-au ajuns să
fie confruntate cu celelalte piese, cu pu­
blicul, cu teatrul, cu dramatw·gia naţio­
nală, cu literatura naţională -, nu ne
putem pronunţa asupr,a dramaturgilor.
Ştim că există struc.turi constituite, ştim
că e,xistă personalităţi, dar o direcţie
poate I fi cuprinsă doar cînd cunoşti o
suită ae piese. 

PAUL CORNEL Cm:TIC: Cum îţi 
scrii teatrul ? Cum îţi scrii piesa : ple-

. -cînd de Ia cazuistică, de l!!:_!ln caz 
particular şi încercîud să te ridici la 
general, la o tendinţă, sau: pleci de Ia 
tensiune, de Ia o stare conflictuali 
care creşte ca o namilă invizibilă, ş1 
începi să cauţi în faptul curent, ime­
diat, ilustraţia, expresia ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt un mora­
list, pornesc de la o idee morală. Dacă 
îmi lipseşte acea:stă idee morailă, nu scriu. 
S-ar putea să nu mai fie nevoie astăzi
de moralişti sau s-ar putea ca moraliştii
să fie asi,milaţi, la repezeală, cu morali­
zatorii. 

Există pentru mine o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu : a fi om 
în orice împrejurare, în ciuda şi împo­
t1,iva unor conjuncturi. în ciuda şi împo­
triva unor presiuni, în ciuda şi împo-

' triva unor tendinţe interioare de a anula 
această calitate. Teatrul, mai mult poate 
decît alte modalităţi de exprimare artis­
tică, este ;investit cu această misiune. Tre­
buie să sprijinim umanul din noi. 

PA UL CORNEL CHITIC : Constat că 
te bîntuie patetismul, speranţa. Oare 
şi acea fantomatică imagine utopică 
a omului, faţă de care orice atitudine 
pragmatică se află în culpă ? 

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus 
bine ceea ce aş fi vrut să spun eu în­
sumi. Sînt, în modul în' care gîndesc, un· 
patetic, e adevărat, nu însă şi în ceea 
ce scriu. Chiar mă străduiesc ca în scris 
să nu fiu patetic, să nu fiu liric, să nu 
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:filu sentimental. Uneori îmi impun iro­
nia, pentru a nu cădea în ridicol. La un 
moment dait, patetismul se degradează în 
emfază, şi emfaza alunecă foarte uşor în 
ridicol. Nu sînt utopic. Nu cred într-un 
om perfect. dar cred în perfectibilitate. 

PAUL CORNEL CHITIC: Perfecti­
bil, faţă de ce ? Comparativ cu ce ? 

DUMITRU SOLOMON : Comparativ cu 
cele două extreme, cu animalul din noi 
şi cu omul ideal pe c,are-1 visăm. 

PAUL CORNEL CHITIC: O altă în­
trebare. Sînt piese despre care crezi 
că, dacă s-ar fi jucat Ia timp, ţi-ar 
fi înlesnit scrisul ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu sînt încre­
dinţat că ceea ce scriem, chiar dacă 
scriem bine, este definitiv, rezistă tii;npu­
lui. 

PAUL CORNEL CHITIC: înţeleg că 
sînt piese pe care ai început să le 
renegi? 

DUMITRU SOLOMON : Nu, nu în sen­
sul acesta. O piesă c,a Socrate, dacă s-ar 
fi jucat atunci cînd a fost scrisă, pentru 
mine ar fi constituit o verificare a pu­
terii mele de creaţie dramaturgică. Pie­
sele sînt, într-o măsură sau alta, datate. 
Socrate e permanent, nu însă şi ceea ce 
scrii despre Socrate. E posibil ca piesa 
să fi fost importantă acum 1:4-15 ani, 
cînd a fost scrisă, dar să fie mari. puţin 
imporitantă acum, sau peste alţi 14-15 ani. 

PAUL CORNEL CHITIC: Lucrezi la 
vreo piesă acum ? 

DUMITRU SOLOMON : Tot timpul lu­
crez la ceva, dar nu ştiu dacă o să fie 
sau nu piesă. 

PAUL CORNEL CHITIC: Constat 
că liJ. cincizeci de ani - şi îţi doresc 
„La mulţi ani" ! -, în discuţia pe 
care am purtat-o, ai o tinereţe care 
se manifestă prin timiditate, prin în­
doială, prin dorinţa de a te verifica. 

DUMITRU SOLOMON : Îndoiala de la 
maturitate, nu din timpul tinereţii. In 
tinereţe aveam mai puţine îndoieli, acum 
am început să am h1doieli. 

PAUL CORNEL CHITIC: Eşti ne­
mulţumit de cantitate ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt nemulţu­
mit de cantitate şi de calitate, dar sînt 
nemulţumit în cel mai înalt grad de lene 
şi de faptul că mă las atras de tot felul 
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de lucruri mărunte, ocolind lucrurile 
esenţiale. 

PAUL CORNEL CHITIC: Crezi că 
dacă ai fi fost mai harnic, mai pro­

. ductiv, dramaturgia pe care ai scris-o 
ar fi arătat altfel ? 

DUMITRU SOLOMON : Poate nu a'1t­
fel, dar ar fu fost mai completă imagi­
nea ei, de fapt mai diversă, completă 
neputînd fi niciodată. Uneori e bine să nu 
scrii o piesă. 

PAUL CORNEL CHITIC: Cîte piese 
crezi că ar trebui (dacă ai putea să 
scrii peste noapte un număr de piese), 
cîte piese crezi că ar mai fi fost ne­
voie să fi scris, ca să ai convingerea 
şi siguranţa că imaginea aceea despre 
propria ta creaţie putea fi mai com­
pletă? 

DUMITRU SOLOMON : Dacă aş vrea 
să glumesc, în stilul lui Băieşu, aş spu­
ne 24. Nu ştiu. S-ar putea să fie nevoie 
să mai retrag 11lişte piese pentru ca ima­
ginea să fie adevărată, iar uneori o piesă 
,,în plus" - pe care te-ai· grăbit s-o scrii, 
fără convingere - dă o imagine mai pu­
ţin adevărată. 

PAUL CORNEL CHI'l'IC: Ai întîl­
nit cumva cărţi care · să te oprească 

• 

A cincea şedinţă, din actuala stagiune, 
a Cenaclului dramaturgilor s-a desfăşu­
rat, luni 28 februarie, nu în foaierul sălii 
Majestic, ci la Casa Scriitorilor din Bucu­
reşti. Textul, intitulat Artur, osînditul şi 
semnat de poetul Matei Vişniec, a fost 
interpretat (în sensul adevfu-at al cu­
vîntului) de actori ai Teatrului Giruleşti 
(Ion Anghel, George Bănică, Radu Pana­
marenco, Gelu Niţu, Mircea Constanti­
nescu) îndrumaţi de regizoarea Geta Vlad. 

Iată fu:agmente din lunga (la' propriu !) 
dezbatere : ION ANGHEL : ,, ... Cuvîntul 
în frază are o forţă de exprimare rar 
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de la scrierea unei piese şi să te facă 
să-ţi revizuieşti imaginea pe care o 
aveai despre acea problemă ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu. De obicei, 
cărţile mă incită să scriu. S-ar putea ca 
asta să se observe în piese. Mă refer la 
tonul livresc. O idee găsită undeva, în­
tr-o carte, 1m1 poate sugera drama­
tism, iar dramatismul e suficient să se 
proiecteze pe o obsesie mai veche, pen­
tru ca să producă un emtlrion dramatic, 
embr.ion care nu se supune nici unei 
legi, fiindcă el poate intra imediat in 
creşterea firească, dar se poate conserva 
ani de zile, spre a reveni, ulterior, ca 
idee teatrală. 

PAUL CORN,EL CHITIC: Ţi-am 
pus o mulţime de întrebări. Nu ştiu 
în ce măsură am fost aproape de fe­
lul tău de a gîndi şi de felul general 
de a gîncli despre ceea ce scrii. Este 
vreo întrebare care ai fi dorit să-ţi 
fie pusă, şi nu ţi-am pus-o ? 

DUMITRU SOLOMON: In general, ha­
zul unui dialog constă în falptul că te 
afli în faţa necunoscutului şi nu ţi se 
pun întrebări la care te aştepţi şi ale 
căror răspunsuri le pregăte.şti dinainte. 
Nimic nu-mi place mai mult decît dia­
�guJ. Poate că de aceea m-am şi apucat 
sa scriu teatru. 

Cenaclul dramaturg llor 

/ . 

119 \ 
În lectură 

,,Artur, osînditul" 

de Matei Vişniec 

întîlnită ... " GEORGE BANICA: ,, ... Textul 
nu mi-a oferit repere pentru a-l discuta 
într-un context al dramaturgiei propriu­
zise ... " DUMITRU RADU POPA : ,,Aş în­
cadra această piesă, cu cugetul împăcat, 
în rindul farselor tragice. Ceea ce tova­
răşul Bănică observa foarte bine, e3te 
lipsa unor anumite repere cu care citi­
torul sau actorul sau spectatorul este 
obişnuit într-o piesă de teatru. Primul 
reper care lipseşte : gratuitatea perfectă 
a condamnă1ii lui ArtlllI' la moarte. Cind 
a fost condamnat la moarte? Nu se spu­
ne nici o clipă nici pentru ce a fost con-
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damnat la moarte ... Observ, pe tot par­
cursul piesei,. o serie întreagă de ierarhii 
din care nu a rămas deoî,t forma, nişte 
ierarhii caire macină în gol, al căror fond 
practic nu există, aşa cum nu există o 
motivaţie a condamnării acestui om. Ob­
servăm după aceea că ne aflăm în faţa 
unei umanităţi în criză teribilă, criză eco­
nomică şi criză morală ... " ALEXANDRU 
PALEOLOGU: ,,De ce a fost condamnat 
la moarte? Nu există această întrebare. 
In lumea de azi oricine, virtualmente, e 
condamnat la moarte. Uitaţi-vă ce se în­
tîmplă pe glob... Prima lectură a pie­
sei mi-a amintit un alt text, anume un 
text celebru al lui Camus despre dreptul 
societăţii de a ucide un om ... Socotesc ex­
ce,lentă iniţiativa prezentării acestei piese 
în cenaclu". PAUL CORNEL CHITIC : 
,, ... Care sînt virtuţile incontestabile ale 
textului ? Personajele sînt foarte distincte, 
ele au identităţi... Pot vorbi cu gura pli­
nă şi cu sufletul deschis şi cu mare sa­
tisfacţie despre un coleg care, evident, 
pentru toţi ceilalţi dramaturgi este un 
«pericol», pentru că este talentat ... Dacă 
ar .Ei să-i fac un reproş, i-aş zice aşa, 
cu viclenie şi răutate : ·«Lasă că o încurci 
şi tu curînd>►• V.reau să văd ce va face 
cîncl, în mod inevitabil, se va apropia de 
nişte teme mai imediate ... " GEORGE 
RICUS : ,, ... Piesa este foarte interesantă 
şi bine construită ... " CONSTANTIN RADU 
MARIA : ,, ... Găsesc că există aici un sen­
timent ludic foarte pronunţat : e un joc, şi 
un joc de-a teatrul. Pentru ca jocu1l să func­
ţioneze s-au luat elementele care să intre în 
structura lui logică : vidimă, călău, gar­
dian ek. Tehnica jocului este asemănă­
toare celei din logica nuanţelor. Cel pu­
ţin aşa se înscrie devenirea personajelor 
care fraternizează pînă la urmă cu vic­
tima în dialoguri prea lungi, în care re­
plicile se schimbă ca nişte mingi de 
ping-pong, fără să angajeze substanţa 
sufletească a protagoniştilor. Pentru că 
personajele sînt generalităţi şi nu indivi­
dualităţi... Jocul es.te un joc de măşti". 
VINTILA ORNARU : ,,Foarte bine a spus 
tovarăşul Constantin Radu Maria că aici 
este un joc Da, dar este un joc din care 

umanitatea are de cîştigat". EUGEN BA­
LOGH : ,,Consider piesa ca o disecţie a 
corupţiei, a degradării spirituale, a an­
goasei..." MARIANA IOAN: ,, ... Sînt se­
cretară literară la Teatrul «Ion Creangă». 
Matei Vişniec este un autor în vederile 
teatrului nostru ... " PAUL TUTUNGIU : 
,,. .. Mijloacete dramaturgice de care dis­

pune Vişniec sînt într-adevăr de remar­
cat. Intr-un anume plan, intenţiile auto­
rului au foot, probabil, să facă din piesă 
o parodie amară şi contemporană a res­
pectului pe care-l avea - şi reuşea să-l
materializeze - Socrate pentru legile ce­
tăţii. Artur osînditul doreşte„ să se res­
pecte în cuvînt şi spirit regulamentul con­
damnărilor la moarte. In piesă nu este
pusă în discuţie condamnarea la moarte,
ci nerespectarea regulamentelor sociale
scrise ... Vişniec ştie să scrie pe trei ni­
veluri semantice." PAUL EVERAC:
,, ... Piesa tînărului Vişniec mi se pare în­
chegată dintr-un punct de vedere, laxă şi
labilă dintr-altul. Eiste foarte riscant să
faci o draimaturgie, vorbesc acum din
punct de vedere formal, în care să-mi
dai de la început gama pe care o cin.ţi,
motivul pe care îl adopţi, şi după aceea
s-o duci în variaţiuni nesfîrşite pînă cînd
eu mă plictisesc ...

Dacă piesa aceasta este o parodie sau 
nu este; dacă este o metaforă sau nu este, 
dacă este un incuns psihologic. şi sigur 
nu este, ea are o anume coerenţă... Foaie 
cu foaie, încetul cu încetul, ea a reuşit să 
devină «o ceaipă», adică o edificare. Cred 
că această ceapă este şi comestibilă în 
parte, şi vezicantă în parte, de aceea nu 
prea văd cum va intra ea foarte uşor în 
tehnica culinară a culturii noastre ; dar 
ceapa aceasta există, şi grădinarul ei me­
ri tă să fie preţuit şi felicitat" ... 

Mircea RAREŞ 

Replica serii : ,, ... dacă mergi in tram­
vai şi ai acest text sub braţ şi îl deschizi 
şi citeşti o pagină, categoric că uiţi să te 
mai dai jos la staţia respectivă ... " 
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