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Volumul de teatru, recent editat, nu con· 
ţine simple evocări portretistice. Dramaturgul 
caută să surprindă acerba ciocnire între spi­
ritul nou al gîndirii a<lus de cei trei mari 
filozofi ai Atenei antice şi inerţiile unui 
,istem social ale cărui legi şi habitudini 
proveneau din tradiţie şi mit. Incepînd cu 
Socrate, care a fundamentat cugetarea critică 
conceptuală, filozofii pun sub semnul rndo­
ielii tot ceea ce pînă atunci însemna Îllcă 
certitudini. Demonetizarea valorii de adevăr 
a reprezentării a marcat începutul zdrunci­
nării vechilor credinţe religioase şi în conse­
cintă a întregii orînduiri statale, aflată deja 
în Ir-o perioadă de acută criză politică. 

Pentru dramaturg va fi esenţial deci să 
înregistreze acuitatea disputelor în jurul con­
ceptului de adevăr aşa cum e te conţinut de 
fiecare doctrină în parte. Această modalitate 
lasă nerezolvate o serie de personaje. Pe de 
altă parte, piesele nu au un final Îl1 sens 
tradi\.ional. Pentm că autorul va fi interesat 
să urmăreascii traiectoria procesului de moti­
vaţie al fiecărui sistem filozofic. Adopt.înd 
acest punct de vedere, Dumitru Solomon de­
păşeşte nivelul evocării care înregistrează fe­
nomenul ca atare. Perspectiva sa, dimpotrivă, 
este una superioară, a creatorului care pri­
veşte din prezent spre trecut. Socrate, Platon 
şi Diogene reprezintă, fiecare în felul său, 
conştiinţa individuală, ridicată la rangul de 
autoritate supremă, distanţată în egală mă­
sură de om şi de consolarea divină. Subiectul 
celor trei piese, generalizînd, se va referi la 
destinul dramatic al acestor mari inteligenţe 
care, în condiţiile istorice şi sociale ale vre­
mii,· nu au putut înfăptui binele absolut. 

• Discuţiile contradictorii, sofismele, jocul para­
doxurilor, în care sînt antrenaţi discipoli şi
adversari, devin treptat un flexibil şi dra­
matic dialog al conştiinţelor, privind utilitatea 
absolutei libertăţi în afara colectivităţii. Apă­
rătorii abstracţiunii vor ajunge_ să înţeleagă 
cauza care le-a generat eşecurile. Binele in­
tenţional nu poate prolifera prin protestul
singular, iar sistemul valoric al unei societă \i
nu se po:ile modific:i prin discutii filosofice.
1n ult.imelc clipe ale existen\ei, fără să abdice 
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de la poziţia demnă a. înfrunti'u·ii mor\ii, 
Socrate va pre\.ui via\.a. lşi va da seama c1i 
eliberarea spirilului de materie nu înseamnă 
o descătuşare spre transcendent, ci doar un
pas către întunecimea neantului. La Platon,
neputinţa de a pune în practică ideea despre
republică, de a împlini deci binele absolut, se­
transformă fo înţelepciunea de-a fi pur şi
simplu un om printre oameni. lar cinicu I
Diogene, după ce cunoaşte iugral.itudi.nea şi
genel'OzÎtalea, dragostea şi p1·ielenia, clisp1·e-
1,uindu-le deopotrivă 1n numele aceleiaşi liber­
tăţi preconizate şi de Socrate, înţelege cit de
utopic şi inutil este actul său protestatar în
momentul în care va încerca să se izoleze­
de Îlltreaga umanitate.

Minuitor virtuoz al conceptelor filozofice 
şi al metaforelor subtile, dramaturgul vehi­
culează în jurul protagoniştilor o serie de 
personaje care susţin dialectica ideilor. Cioc­
nirile directe nu lipsesc, totuşi nu se poate 
vorbi la Dumitru Solomon de un drama­
tism al situaţiei, ci despre unul al confrun­
tărilor de opinii şi atitudini. Este tragic efor­
tul, depăşind limitele sacrificiului uman, cu 
care spiritul superior vizionar al unui So­
crate sau Platon va încerca să elimine ger­
menele răului, generat de mentalităti înve­
chite şi de cutume arhaice. 

Cea mai teatrală dintre cele trei piese ră­
ruine Socrate. Decupajul ritmat al episoade­
lor, tensiunea ascendentă a înfruntărilor între 
filozof, discipolii acestuia şi reprezentanţii or­
dinei statale, judecata, apostazia echilibrată 
a înţeleptu lui gînditor care-i năruie un întreg 
eşafodaj de principii inflexibile, conferă 
textului structurat pe o replică scinteieloare, 
consistenţă dramatică. 

S-ar putea obiecta poate acestor teicte­
densillatea ideilor conţinute în dialog. Dra­
matismul care urcă însă din nucleul dezbate­
rilor, structurînd impresionant construcţia 
echilibrată a demonstraţiei, realizează, în an­
samblu, o teatralitate simplă, bogată în su­
gestii şi care aspiră să se alăture celor mai 
strălucite exemple ale dramaturgiei univer­
sale de regîndire, în spirit contemporan, a 
eroilor şi legendelor lumii vechi. 

Medeea Ionescu 
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SCENOGRAFIE 

PAUL CORNEL CHITIC 

Decorul la „Danton" 
,,Urice societale tinde să vizualizeze, în­

Lr·o manieră efectivă, şi în acelaşi ti1DJp 
afectivă, judecă\.ile sale de valoare asupra 
lumii ce o înconjoară··. De data aceasta, 
lumea este un text de teatru şi anume un 
text despi-e Revoluţia franceză : Da.nton de 
Camil Petrescn. Textul de teatru este o 
realitate literară şi nu una reală, deci o rea­
litate modificată, rezultată. Societatea ia în 
posesia sa şi Iace vizibile judecă\ile sale 
fa\.ă de am.beie nivele ale realităţii : eveni­
ment 1·eal şi eveniment rezultat, dedus clin 
cel real - şi anume opera. Seleqia făcută 
printre elementele istOl'ice este o operaţie 
întotdeauna tendenţioas:1 : societatea selec­
tează acte, atitudini, valori, şi evenimente 
convenite stării sale ideologice ; şi nu gre­
şim asimilînd această activitate cu aceea a 
stocării argumentelor - nu juridice ci 
cxisten \iale - ale tipului de societate ; 
acestea, la rînclul lor, formează primul prag, 
primul criteriu ele adopţiune a operelor, deci 
a realităţilor rezultate, modificate. (Este, de­
sigur, vorba de o adop\Îune activă şi nu ele 

turn arhivistică ; aceasta clin urmă acţio­
neadt în subsidiar, într-un plan îndepărtat 
şi, de multe ori, în efervescenţa evenimen­
telor, chiar în secret). Faptul constituie una 
di11 formele de manifestare a autorităţii 
ideologice, de prevalare a argumentului exis­
tenţial, faţă de argumentul evenimenţial ; 
şi - în ultimă instanţă - sursei a normelor 
de figurare plastică, scenograficâ. 

Merită a fi adusă în discu\ie oportunita­
tea tipului de scenă italiană, pe care a fost 
montat Danton, Lip de scenă încriminat în 
alte comentarii teoretice. lnai.nte de toate 
să notăm o particularitate impusă de mon­
tarea spectacolului, permisă de admirabilele 
utilaje scenice de care dispune : spectacolul 
se desfăşoară, în momentele sale impor­
tante, pe un practicabil care iese din scehă 
spre public, şi care, astfel, distruge con-
ve111ia spaţiului cubic atît de caracteristic 
scenei italiene. 

Sînt cîteva „tablouri" scenografice care 
definesc tipul de etalonare a spaţiului de 
joc : aleea parcului Tuillerics, hibunalul re-

Scena COiNVEN'P,E.J : �farat, coborît de la ti·ibună, se imL·captă căt'l,c pro­
sccn,iun,, cătl·c i1rnpactul cu puJJii.cul, ,ccdn.d îulăLurm.·ea gi.rond,i.nilor : trai.coturi 
personaju:Lui marchează „ooranul" de proiecţie �t momcntclot· cu valoare 
ideologică. 
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Scena CABINETUL MINISTRULUI DANTON : Sumară consemnare a unui 
interior ; peretele metalic, vertical, uriaş �i indiferent, diYulgă provizo1,atul 
şi permite in1t1inea eJem,eriLăţii proaspetei instalări. 

volu\.Îonar, cimitirul, piaţa execuţiilor , etc. 
Caracteristic în aceste scene e te traiectul 
personajelor, care „părăsesc" o bănuită au 
imaginară sursă aflată în ultimul şi real­
mente îndepărtatul plan al scenei şi se re-
var ă către proscenium, către irnpactul cu 
publicul. Aici, ·,n primul plan, personajele 
îşi dezvoltă atitudinea şi-şi desfăşoar,, ac\iu­
nile. Nu e Le vorba numai de o simplă con­
veu\ie teatrală, ci de o vă.elită in ten tie re­
gizorală, de marcare a ecranului de proiec­
\.Îe a momentelor cu valoare ideologică. (Să 
observăm. în acest sens, nun,ărul limitat. 
dispuncroo şi eficacitatea accesoriilor emble: 
malice aflate în scenă) Mişcarea peroona­
jclor dintr-o numeroasă figurn\ie desene.azi\ 
pc supmfaţa cenei contururile revărsate ale 
unui estuar. 

Este fals să consitlcrărn decorul la Dan-
ton ca fiind tributar sccnc-i ele tip italian. 
Şi aceasta pentru că nu decorul furnizează 
formularea definitivă a mişcării scenice. Ci, 
ciupii cum vom vedea, determinant,i se arată 
mişcarea pentru dcfi11irea spa\iului de jor. 
Între cadrele r.�rc desemneaz,i „interioare" 
şi cele ale ,.exterioarelor" nu există difc­
rcn ţc de repartiţie a volumelor de�tinatP 
jocului. Spectacolul se petrece, din ace t 
punct de vcclcrc, într-un uriaş cxtcrio · sau 
mni degmbă, şi într-u11 consens unanim cu 
intenţia scenogra[ului, în imensul interior 
al unui <.'aici.nani cuptor meLalic. Hnrclc 
.. tablouri" care figurează intimilatea cochetă 
sau sentimcnLalr, a personajelor sint î11ăbu­
şilc ele irncnsitatea vaslit a :-.ccnei, n1inus­
culclc nuclee intimiste înt acoperite ele de­
rizoriu sau riclicol şi anulate ele momcnlelc 
ele Linului colectiv. Este un exemplu tipic 
de intcrven\ie a autorităţii ideologice re-pre­
zentate şi de normare a figurării plastice : 
pulsaţia iniţială - dorită ele ccnograf -
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între spaţiile mici, ele identitate individuală 
a cîte unui personaj-personalitate, şi spaţiile 
ma.ri - arii de desfăşlll'al'e ,n social a per­
sonajelor a fost abandona/li. Procedeul 
de figurare intenţionat implica, scenografic -
vorbind, coexislen fa în aceeaşi al'ie a mai 
multor spatii mentale. Tehnic, lucru pe de­
plin posibil ,- să amintim scena ele inte­
l'ior al familiei Danton pe sub ferestrele că­
ruia se perindau steaguri, arme şi cîntece re­
,·oluţionaJ"e. O ruptură însă între „interior" 
şi „stradă" nu era motivată afectiv şi ideo­
logic. 1n scena amintită, fiecare zgomot, fie­
rare veste, venită ,.dinafa1·ă", modifica, tul­
bura, definea atitudinile personajelor ; inte­
ri,)ru I era în continuare ecran pe care se 
îureµ-istrau mişcările sociale. 

Majoritar, personajele, evenimentele a că­
ror manifestare produc val'iaţii sau deter­
mină schimbarea diagramei de comporla­
men te. în phmul prim al scenei, pătrund în 
dmpul vizual dinL1·-un punct al fundalului : 
spotul de evenimente, de comportamente se 
rcvar,i:i şi se de compune spectral pe ecra­
nul frontal al scenei. Toate „obiectele" -
traiectoriile personajelor - respectă traseele 
unei ,.perspectiva artificialis" pu1;1. în faţa 
primului rînd . de speclatori - subtilă şi
perscveren t,'\ rnst:wrnre a ripitlu.i prismatic
ele figurare şi organizare n spaţiului sceno­
gra[ic. (Din nefericire sînlem în imposibili-
tate ele a argumenta concluzia noastră si 
prin confruntarea multelor variante ale 
proiectului pînă la Co1·ma finală. Bănuim 
î11�:'\ �� suficient _de n'.1mcrnnsc indica\:ii şi
pree1zu1·1 scenogra[rcc d111 text au fost eh,­
date, ignorate au incorporale în diferite 
cadre �lobalc sau ele tranzienţii). 

A:r f1 ,eronat �� vorbim despre o încălcare 
a mtenţ10nal1Lii\.u scenografului doar în vir­
tutea faptului că unul din Lipurile de figu-
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