CARTEA DE TEATRU

D. Solomon :
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Volumul de teatru, recent editat, nu con-
tine simple evociiri portretistice. Dramaturgul
cautd si surprindi acerba ciocnire intre spi-
ritul nou al gindirii adus de cei trei mari
filozofli ai Atenei antice §i inertille unui
sistem  social ale cirui legi i habitudini
proveneau din tradijie §i mit. Incepind cu
Socrate, carec a fundamentat cugetarea critici
conceptuali, filozofii pun sub semnul indo-
ielii tot ceca ce pini atunci insemna inci
certitudini. Demonetizarca valorii de adeviir
a reprezentirii a marcat inceputul zdrunci-
niirii vechilor credinte religioase §i in conse-
cinld a intregii orinduiri statale, aflati dcja
intr-o perioadd de acutd crizd politici.

Pentru dramaturg va [i esential deci si
inregistreze acuitatea disputelor in jurul con-
ceptului de adevir asa cum este confinut de
fiecare doctrini in parte. Aceasti modalitate
lasi nerezolvate o serie de personaje. Pe de
alti parte, piescle nu au un final in sens
tradijional. Pentru ci autorul va fi interesat
sd urmireascit traiectoria procesului de moti-
vatie al [iecirui sistem [ilozofic. Adoptind
acest punct de vedere, Dumitru Solomon de-
piiseste nivelul evociirii care inregistreazi fc-
nomerul ca atare. Perspectiva sa, dimpotrivi,
este una superioard, a creatorului care pri-
veste din prezent spre trecut. Socrate, Platon
si Diogene reprezinti, fiecare in felul siu,
constiinta individuald, ridicatd la rangul de
autoritate supremi, distanlati in egali mi-
suri de om §i de consolarea divini. Subiectul
celor trei piese, generalizind, se va referi la
destinul dramatic al acestor mari intcligen|e
care, in condiliile istorice si sociale ale vre-
mii,” nu au putut infiptui binele absolut.

- Discutiile contradictorii, sofismele, jocul para-

doxurilor, in care sint antrenati discipoli si
adversari, devin treptat un [lexibil §i dra-
matic dialog al constiinielor, privind utilitatea
absolutei liberti|i in afara colectivitilii. Api-
iitorii abstracfiunii vor ajunge sii inteleagi
cauza care le-a generat esecurile. Binele in-
ltentional nu poate prolifera prin protestul
singular, iar sistemul valoric al unei societiili
nu se poate modifica prin discutii filosofice.
In ultimele clipe ale existenlei, firi si abdice
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de la pozijia demnd a._ infruntirii moriii,
Socrate va prejui viala. Isi va da seama ci
eliberarea spiritului de materie nu inseamni
o descitugare spre transcendenl, c¢i doar un
pas ciitre intunecimea neantului. La Platon,
neputinta de a pune in practici ideea despre
republici, de a implini deci binele absolut, se
transformd in infelepciunea de-a fi pur si
simplu un om printre oameni. lar cinicul
Diogene, dupii ce cunoaste ingratitudinea si
generozitatea, dragostea §i prielenia, dispre-
juindu-le deopotrivi in numele aceleiasi liber-
tifi preconizate si de Socrate, inlelege cit de
utopic §i inutil este actul siu protestatar in
momentul in care va incerca si se izoleze
de intreaga umanitate.

Minuitor virtuoz al conceptelor [filozofice
si al metaforelor subtile, dramaturgul vehi-
culeazi in jurul protagonistilor o serie de
personiaje care sustin dialectica ideilor. Cioc-
nirile directe nu lipsesc, totusi nu se poate
vorbi la Dumitru Solomon de un drama-
tism al situatiei, ci despre unul al confrun-
tirilor de opinii §i atitudini. Este tragic elor-
tul, depisind limitele sacrificiului uman, cu
care spiritul superior vizionar al unui So-
crate sau Platon va incerca si elimine ger-
menele rdului, generat de mentalitiji inve-
chite §i de cutume arhaice.

Cea mai teatrali dintre cele trei piese ri-
mine Socrate. Decupajul ritmat al episoade-
lor, tensiunea ascendentdi a infruntirilor intre
filozof, discipolii acestuia §i reprezentantii or-
dinel statale, judecata, apostazia echilibrati
a infeleptului ginditor care-i niiruic un intreg
esafodaj de principii inflexibile, conferi
textului structurat pe o replici scinteieloare,
consisten{i dramatici.

S-ar putea obiecta poate acestor texte
densitatea ideilor continute in dialog. Dra-
matismul care urcd insi din nucleul dezbate-
rilor, structurind impresionant constructia
echilibrati a demonstratiei, realizeazi, in an-
samblu, o teatralitate simpli, bogati in su-
gestil g1 care aspird si se aliture celor mai
strilucite exemple ale dramaturgiei univer-
sale de regindire, in spirit contemporan, a
eroilor si legendelor lumii vechi.

Medeea lonescu
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SCENOGRAFIE

PAUL CORNEL CHITIC

Decorul la ,Danton”

,Urice sociclate tinde sit vizualizeze, in-
Ir-o manieri eleclivi, st in acelasi ump
alectiva, judecitile sale de valoare asupra
lumii ¢ce o inconjoari”. De data aceasta,

lumea este un text de teatru §i anume un
text despre Revolutia [rancezd : Danton de
Camil Petrescu. ‘lextul de teatru este o
realitate literari si nu una reald, deci o rea-
litate modilicati, rezullati. Socielatea ia in
posesia sa s§i face wvizibile  judeciile sale
fai de ambele nivele ale realitdjii : eveni-
ment real s§i eveniment rezultat, dedus din
cel rcal — si anume opera. Selectia ficutd
printre clementele istorice este o operatic
intotdecauna tendenlioasii :  societatea selcc-
leazii acte, atitudini, valori, §i evenimente
convenite stiirii sale ideologice ; si nu gre-

sim asimilind aceasti activitate cu accea a
stociirii  argumentelor — nu  juridice ci
exislenjiale — ale tipului de societate ;

aceslea, la rindul lor, formeazia primul prag,
primul criteriu de adoptiune a operelor, deci
a realititilor rezullate, modificate. (Iiste, de-
sigur, vorba de o adopiiune activd si nu de

Scenn CONYV
scenium,
personajului  marcheazi
ideologica.

TIEI :

Marat, coborit de la tribuni, se
citre impactul cu publicul, cerind inliturarea girondinilor : traiectul
wecranul®  de

una arhivislici ; aceasla din
neazit in subsidiar, intr-un plan Indepirtat
si, de multe ori, in efervescenta cvenimen-
telor, chiar in secret). Faptul conslituie una
din formele de manifestare a autorititii
ideologice, de prevalare a argumentului exis-
lcn(ml faji de argumentul evenimential'
— in ultimd instan{i — sursd a normelor
l[l.’ figurare plastica, scenogrnlzuz

Meriti a fi adusi in discujie oportunita-
tea tipului de scend italiand, pe care a fost
montat Danton, Llip de sceni incriminat in
alte comentarii teoretice. Inainte de toate
sii notim o particularitate impusi de mon-
larea spectacolului, permisi de admirabilele
utilaje scenice de care dispune : spectacolul
se desfisoard, in momentele sale impor-
tante, pe un praclicabil care iese din sceni
spre public, si care, astfel, distruge con-
ventia spafiului cubic atit de caracteristic
scenei italiene.

Sint citeva ,tablouri”
delinesc tipul de etalonare
joc : aleea parcului Tuillerics,

urmid actio-

scenografice care
a spatiului de
tribunalul re-

indreaplit citre pro-

proiectiec a momentelor cu valoare




Scena CABINETUL MINISTRULUI DANTON : Sumari consemnarc a unui
interier : peretele metalic, wvertical, wurias si indiferent, divulgid provizoratul
si permile inluirea efemeritiifii proaspetei instaliri.

cimitirul, piata excculiilor , etc.
aceste  scence este traicctul
personajelor, care ..piirisesc® o binuiti sau
imaginari sursd aflati in  ultimul si real-
mente indepirtatul plan al scenei §i se re-
varsii ciitre proscenium, ciitre impactul cu
publicul. Aici, in primul plan. personajele
isi dezvoltii atitudinea si-si desfisoarii acliu-
nile. Nu este vorba numai de o simpli con-
venlie leatrali, ci de o viditi intentie re-
gizorali, de marcare a ecranului de proiec-
lic a momentelor cu valoare ideologici. (Si

volulionar,
Caracteristic in

observiim, in acest sens, numirul limitat.
dispunecrca st eficacitatea accesoriilor emble-
matice aflate in sceni) Migcarca persona-
jelor dintr-o numeroasi figuralie deseneazi

pe suprafata scenei contururile revirsate ale
unui estuar.

[iste fals sid consideriim decorul la  Dan-
ton ca [iind tributar secenci de tip italian.
Si aceasta pentru nu decorul furnizeazi
formularca definitivi a miseiirii  scenice. Ci.
dupit cum vom vedea, delerminanti se arati
migearca pentru definirea  spatiului de joe.
intre cadrele care desemmneazi  ,.interioarc®
si cele ale ,.exterioarelor nu existi dife-
rente de repartilie a volumelor  destinate
jocului. Spectacolul s¢  petrece, din  acest
punct de vedere, intr-un urias exterior sau
mai degrabdi, si Tatr-un consens unanim cu
intentia scenogralului,  in imensul interior
al unui calcinant cuplor melalie. Rarele
~tablouri® care [figurcazi intimitatea cochetit
sau sentimentali a  personajelor sint inibu-
site de tmensitalea vastii a scenel. minus-
culele nuclee intimiste sint acoperite de de-
rizoriu sau ridicol si anulate de momentele
destinului  colectiv. Este un  exemplu tipic
de intervenlic a autorititii idecologice re-pre-
zentate si de mormare a figuririt  plastice :
pulsafia inifiald — doriti  de scenogral —
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intre spatiile mict, de identitate individuald
a cite unui personaj-personalitate, $i spatiile
mari — arii de desfisurare in social a per-
sonajelor — « fost abandonatd. Procedeul
de figurare intenjionat implica, scenografic
vorbind, coexistenla in aceeasi arie a mai
multor spatii mentale. Telnie, lueru pe de-
plin posibil +— si amintim scena de inte-
rior al familiei Danton pe sub ferestrele ci-
ruia se perindau steaguri. arme s§i cintece re-
volutionare. O rupturi insi intre ,,interior”
si .stradi® nu era motivali afectiv si ideo-
logic. In scena amintiti, ficcare zgomot, fie-
care veste. veniti ,.dinafari”. modiflica, tul-
bura. definea atitudinile personajelor ; inte-
riorul era in continuare ecran pe care se
iurcgistrau miscirile sociale.

Majoritar, personajele, evenimentele a cii-
ror manifestare produc  variaiii sau deter-
minii schimbarea diagramei de comporta-
mente. in plmul prim al scenei, pitrund in
cimpul vizual dintr-un punct al fundalului :
spotul de evenimente, de comportamente se
revarsit si se¢ descompune spectral pe ecra-
nul frontal al scenei. Toate ,obicctele” —
traicctoriile personajelor — respecti trascele
unei .perspectiva artificialis® pini in fata
primulut rind de  spectatori — subtili si
perseverentii instaurare a tipului  prismatic
de figurare si organizare a spatiului sceno-
gralic. (Din nefericire sintem in imposibili-
tate de a argumenta concluzia noastri si
prin  confruntarca  multelor  variante ale
proicctului pind la forma finali.  Binuim
insi_ e suficient de mwneroase indicagii i
precizari scenografice din text au fost clu-
date, ignorate sau incorporate in diferite
cadre globale sau de tranzientd).

Ar [i eronat si vorbim despre o incilcare
a tenfionalitiijit scenografului doar in vir-
tutea faptului cii unul din tipurile de figu-
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