
Sigur că, în aceste condiţii, spectatorii apar­
liHintl diverselor categorii sociale profesionale, 
de virsLă, ce compun publicul, vor reacţiona 
foarte diferit în faţa unuia şi aceluiaşi spec­
tacol. Inconvenientul principal este determi­
nat de faptul că publicul neavizat, urmărind 
nu intotdeauna cu concentrarea necesară şi 
nici in starea de spirit cea mai adecvată un 
spectacol, pe care nu l-a căutat, ci care i se 
oferă, îl va viziona cu convingerea falsă că 
receptarea operei de artă nu. presupune nici 
un fel de pregătire specială. ,,Această tendin-
1.iî - opinează esteticianul maghiar Hermann
Istvan - se întîlneşte cu kitschul". Specta­
Lornl kitsch - pentru că există şi un astfel 
de spectator - crede că arta se poate mul-
1 umi şi cu un rol secundar sau asociat. Dar 
opera de artă - este de părere acelaşi subtil 
analist al kitschului - ,,poate îndeplini nu­
mai rolul principal. . Degradată la rol secun­
dar sau asociat - (de pildă, vizionarea unei 
piese de Moliere, paralel cu spălatul picioa­
relor), opera de artă nu mai impresionează
in virtutea calităţii ei artistice, ci numai în
manieră kitsch".

Un astfel de spectator - dacă mai este şi 
lipsit de imaginaţie - nu va urmări cu aten­
ţie decit acele scene ce corespund nivelului şi 
cm�oştinţelor lui - despre subiectul respectiv, 
căci una clin trăsăturile kitschului este tocmai 
„corespunderea la aşteptări". ln sistemul de 
judecăti al telespectatorului kitsch, frumosul 
este substituit, cel mai adesea, plăcutului. 
Tot ce-i place este socotit în mod automat 
valoros şi toU ce nu înţelege este considerat 
f;:ils şi nea.rtistic. A merge în întimpinarea 
gusturilor unui aslfel de public - în numele 
un_ui_ fals democratism cultural - ar fi, după
op1ma mea, o gravă eroa1·e, căci, în acest 
mod, teatrul TV n-ar putea evita cea mai 
periculoa. ă din primejdiile potenţiale care-l 
pasc, aceea a alunecării într-o zonă de posi­
bilă interferenţă cu kitschul. Dar nici .a ignora 
marele public, doar pentru motivul că nu e 
suficient de cultivat, nu mi se pare recoman­
dabil. Ce ar trebui atunci făcut ? ,,O ofensivă 
fr.on_tală în sensul certării spectatorului po
motiv că s-a transformat J'n admirator al 
kitschului" nu e inclicală căci - e de părere 
acelaşi Hermann Istvan - ,,aceasta l-ar ofensa 
şi 1-fll' face să se simtă angajat faţă de kitsch. 
Pe ele altă parte, ca orice aşa-numită ofen­
sivă frontală Îll cullură, actiuuea ei nu se 
�ace _ simii_�� tocmai asupra acelora pe care
11 vizeaza . 

O problemă insolubilă ?
Nu. Dramaturgul de televiziune poale o-as1 

mijloacele ele a interesa cercuri foarte la;o-i 
evilîncl totodată alunecarea în kitsch. Curr:'? 
Tată întrebarea. lmi amintesc că, în urmă cu 

doi sau trei ani, clistinsul teatrolog care este 
Valeriu Râpeanu a analizat pertinent, dintr-o 
perspectivă sociologică, cauzele răsunătorului 
succes al spectacolu.lui de teatru TV cu piesa 
Zestrea de Paul Eve.rac, în regia Letiţiei Popa. 
Valeriu Râpeanu demonstra acolo că, dincolo 
<le calităţile piesei, regiei şi înregistrării, suc­
cesul se datora, între altele, şi faptului că 
schema dramatică generailă, (dar numai sche­
ma !) în cazul amintit triunghiul conjugal, 
era foarte cunoscu tă şi de o largă accesibili­
tate. Pe această structură generală accesibilă, 
talentul lui Paul Everac a montat caractere 
şi idei originale, sensuri şi finalităţi noi. 
Publicul, atras iniţial doar de formula cu­
noscută, a receptat în cele din urmă global 
spectacolul. 

Este un drum posibil. El ar putea fi

urmat şi într-un alt sens. Este cunoscută, de 
pildă, apetenţa marelui public pentru melo­
dramă. De ce oare trebuie melodrama exco­
municată din planurile noastre ? Există melo­
drame bune şi melodrame proaste. Pe cele 
bune n-avem nici un motiv să le respingem. 
Oare pe tiparul unei melodrame nu se poate 
scrif;l, de către un autor talentat, o bună 
piesă cu tematică contemporană ? Şi nu e 
singurn specie dramatică ce poate fi adusă în 
discuţie. Oricum, în ;relaţia cu publicul, tre­
buie să dăm dovadă de o adevărată peda­
gogie şi, în orice caz, de o anumită subtili­
tate. Marele public este adesea în situaţia 
copilului care preferă nu bomboanele cele mai 
bune, ci pe acelea al căror ambalaj este mai 
viu colorat. Să nu ezităm să vindem pentru 
început „bomboanele" de calitate în „amba­
lajul" cu care publicul este obişnuit. Cu 
timpul, deprinzîndu-se cu gustul lor excelent, 
publicul va sfîrşi prin a le căuta şi în „am­
balajul" original. Aceasta e, fireşte, doar una 
din posibilele căi de apropiere a marelui pu­
blic de teatrul TV. 

Aş vrea să mai spun în încheiere cîteva 
cuvinte legate de teatrul politic. Interesul 
pentru un aslfel de teatru este enorm. Cînd 
e bine făcut, el prinde la toate categoriile 
de public. Dacă au fost şi spectacole de 
tea�m poliLic care s-au bucurat de o audienţă 
mai redusă, asta s-a înlîmplat nu pentru că 
ei·au politice, ci pentru că \inuta lor artistică 
era oarecare. ln alte cazuri un anumit di­
dacticism sec, o pedagogic ;udimentară erau 
acelea care îndeptcrlau publicul. Ar trebui, 
cred, să medităm la această realitate. Iar în 
ce ne priveşte pc noi, cei ce scriem pentru 
teatrul TV, ar meritu să ne amintim mai des 
îndemnul mereu ncLUal al marelui unicului· 
Caragiale : aceh ele a face nu urlii cu ten­
dinţă", ci, pe cît ne stă în pul:�-i si clesio-ur 
în m[,sura în care taJentul ne-o î;1�ăduie 

O să 
facem „tendinţă cu artă". 
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PAUL-CORNEL 

CHITIC 

PRIML\ EXPOZITIE DE SCENOGRL\FIE 
., 

DE TE/lTRU T.U. 

Televiziunea Română, in colaborare cu A.T.M., a deschis PRIMA 
EXPOZIŢIE DE SCENOGRAFIE DE TEATRU DE TELEVIZIUNE �i 
a organizat o sc>sitme ştiinţifică, intitulată TEATRUL T.V. - UN NOU 
GEN DE SPECTACOI, ŞI ESTETICA LUI, la pregcilirea sesiunii con­
tribuind şi revista „TRATRUL". 

Meritorie, e,1:po;:;i/ia întruneşte o suită de schiţe, proiecte şi una­
gini scenografice. 

Riguroasă şi edificatoare •elecţie clin impresionantul· număr ele 
spectacole a două-trei su,giuni teleteatrnlc. 

Valoarea nei11dc1ielnică a creaţiilor scenografice ne· îndeamnă să 
notăm întreaga suită de artişti expozanţi : arh. Teodora Dinulescu, 
Rodica Hanargic, Georgeta Itigan, Vasile Rotaru, Elena For/.u, arh. 
Virgil Luscov, Doina Levinţa, arh. Constantin Gheorghe, arh. Armand 
Crintea, Ion Olaru, Dumitru Georgescu. 

Cercetarea teatrului T.V. poate porni de 
la textul literar ; suportul material al trru1s­
misiei şi recepţiei ; condiţii şi premise de 
receptare a spectacolului ; 1·ealizarea artis­
tică, înfăptuirea - în ,sens de punere în fapt 
- a reprezentaţiei teatrale ; şi de la spa\iul
de joc. 1n această ordine ele idei, putem
aşeza sub semnul întrebării următoarea al­
ternativă : teleteatrul ca reprezentaţie tea­
trală a existenţei umane, sociale sau ca rc­
prezen tare a teatralităţii acestei existenţe.
Di tincţia nu este gratuită pe cît poate să
pară clin jocul de substituire a poziţiilor
celor două noţiuni : reprezentare şi teatral.
Să reformulăm alternativa : teatrul T.V. se 
instituie drept o nouă formulă şi un nou
stalul - incă necristalizat - al reflectării 
realit:'itii, deci o nouă şi coloidală (încă) re­
formulare artistică a rcalită\ii sociale şi u­
mane? Aşa cum vorbim azi de rea]jtatea
literară aşa vom putea vorbi mîine despre
o realitate teleteatrală înglobată, asimilată de
reali la tca realii ? 

,Sau teatrul T.V. este un mijloc, o şansă 
de refolosire şi reutilare a tehnicilor mijloa­
celor şi expresiilor artistice proprii teatrului 
scenei ? Dacă adrnitem această variantă în­
seamnă că omenirea, ansamblurile sociale 
şi-au păstrat în tacte aceleaşi articulaţii de 
teatralitate - de conflict, situa\ic şi rela\ie 
- care au per,nis apari\·ia teatrului scenic.
Dacă respingem necastă Yarian tă, trebuie să
afirmăm şi să demonstrăm că îns[tşi reali­
tatea umană - nu e vorba de realitatea
socială - s-a schimbat. Ceea ce ni se pru·e
aproape imposibil de demonstrat. Pornind
de la faptul că textele clasice nu au fost 
scrise pentru T.V., luînd în consideraţie fap­
tul că spectacolul de teati-u scenic, trai1smis
prin televiziune este mai greu suportabil pen­
tru public şi constatîncl obiectiv specificitatea
ele interpretare a -actorului 111 decor natural,
se impune î11 discu\ie rcla(:ia dintre actor şi 
obiect, adică problema spaţiului de joc. 

Sig·ur că decorul de teatru T.V. nu poale 
,!i asimilatJ comparat şi analizat ca· decorul 
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de lcutru . ccnic. Decorul pentru teatrul T.Y. 
nu exi ·Lă decît în măsura în care el in lră 
inl.r-o i111agine, cerc sau sugerează o imagine 

entru camera de luat vederi ccna ce 
teatru cslc un paţ1u dat, un spaţiu acelaşi, 
care înglobează decorul ·şi actorul, deci un 
spa\iu vizibil în ansamblu. Nu vom ratifica 
niciodată scena 'turnantă a unui teatru, drept 
posibil decor de teatru T.V. Scena turnantă 
a fost o înce11Care a teatrului de scenă ele 
a depăşi ha:ndicapul resimţit faţă de cinema­
tograf, o provizorie - şi cred eu - naivă 
soluţie de a accelera succesiunea locurilor 
de joc aidoma ca in pelicula cinematogra­
fică. Probabil, aceasta s-a datorat identifi­
cării aparatului de fotografiat cu ochiul o­
mului, neglijIBdu-•. e l .fap;t\1,L că 'între &paţiu 
şi peliculă".' ·e: 'interpun'e cadrul : margillea 

, restrictivă şi delimitantă, deci o· nouă con­
venţie aparent mai pu[in ,qeclarată, mai 
puţin sesizată, deci mai uşor \.âsimilabilă ' de 
către privitor. 

1n televiziune, valabil este doar s aţiul 
cuprins în imaginea T.V. ; imaginea 3evine 
astfel însuşi spaţiul decorului. Decorul din 
,,afara" cadrului T.V., pentru ochiul specta­
torului nu mai există sau este oar preS1:1JlllS 
şi, practic, în timpul vizionării spectacolu­
lui, nu interesează. Cadrul - rama micului 
ecran „baie" petice dreptunghiulare din 
orice imagine globală posibilă. Aşadar, de­
corul este o succesiune direcţionată de vizi­
bilităţi, devenind astfel suportul unor vizua­
lităţi selectate, segregate pe criteriile intere­
sului pentru conflict, vizualităţi în succesiu­
ne preferenţială şi ,deci . intenţională. 

Decorul de teatru T.V., ca obiect concret, 
este un obiect imposibil, inexistent în reali­
ta tca 1·eală : un obiect imaginat. Reţea de 
schelele metalice sau din lemn, încîlcită re­
ţea de suprafeţe şi goluri, de planuri verti­
cale şi orizontale, drepte şi frînte, de volu­
me curbe sau poliedrice etc., un pseudopod 
enorm şi fragil, în ultimă instanţă un sche­
let care suportă, care susţine carnea .deta­
liilor credibile ale concreL1.1lui,. o osatu�ă 
fantasiică, fa[ă de care chipul cunoscut al 
realităţii identificabile devine aparenţă. Toc­
mai aceste detalii ale concretului, aceste di­
verse cioburi de realitaţe identificabilă per­
mit succesiunea rapidă de imagini, şi, prin 
imagine, concentrar�e arii geografice şi 
topografice diferite. ţeh.:i.._ar filmările în aiara 
plato · exterioarele" - ~ �

e filmările făcute pe p atou. Dec01 -u-i-
asile o� blindat 

ceno raful ontl'lifticut 
,;-e:_�x:te�1�i"'o;r;uţt'�-��1t·n-;,c;::ojl�o���e�performan :ele il -
:i;1e1 011.!ic se află tocmai cinetismu deco­
rului; pe ci\iva metri e os 
<;1.istanţei, e posi ă existent dou.iUrei 
locuri de joc. (i\,fă ref · a:._W.ectacolele de 
teatru T.Y. :LTiiîla filme T.V.). Cinetismul 
unui decor de teatru T.V. se defineşte astfel 
prin numărul şi diversitatea de detalii prin 
,care imaginea de pe micul ecran poate su­
gera alte arii geografice şi topografice şi aW 
timpi ai acţiunii. 
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Pentru un c1l1tor de proză şi teatru, locul 
actiunii, peisajele, obiectele, orele luminii de 
peste zi etc. sînt locul mintal al imaginării, 
ele sint subiectul unor fantazări. Obiectul 
de imaginat : i.i1Leriorul, pci ajul etc. sînt 
obiecte altfel imugi nabile de către fiecare 
cititor in pai·Le. Decorul de teatru T.V. sub­
minează spaţiul imaginabil şi i se substi­
tuie ; şi nu-i rămîne altceva de făcut tele­
spectatorului <lecit să identifice realitatea 
detaliului şi să-i admită oportunitatea. Nu 
acelaşi lucru se înwrnplă cu decorul de tea­
tru. Motivele sînt numeroase. Nu e cazul 
s,1 le enumerăm ,acum. Motivul care ne inte­
resează pe noi este faplt1l că imaginea T.V. 
este asimilată ca imagine fotografică. Spec­
tatorul� şt�e, e- .cpmrins şi'. fi ,p,re-,judecat că 
fotografia este o· reproducere' ex.actă' a con­
cretului fizic, Iată motivul I pentru care de­
corul copiaz.ă,, reproduce butaforic obiectele 
şi în general' ·__: metaioric spus - ,,natura". 
Numai că tocmai în această convingere : fo­
tografia este o reproducere exactă a unui 
concret fizic - se află şi fisura prin care se 
strecoară inven tia, creaţia scenografului de 
teatru T.V. Exactitatea „naturală" a imagi­
nii fotografice, ii convinge pe orice om care 
priveşte o fotografie şi ,de. existenţa fizică, 
reală a obiectului fotografiat. De aici mi se 
pare că porneşte noul tip· de convenţie a 
teleteatrului. Scenograful „redă" realitatea 
unui detaliu - aşa cum se întîmplă în de­
corul Teodorei Dinulescu pentru Speranţa. 
nu moare în ;:;ori, de fapt, el inventează un 
nou ol,iect, ca.re func/.ionează concentrat, ca 
realitate. 

Pentru ca o stare psihologică, o tensiune 
socială să fie transmisă telepublicului, sceno­
graful o „traduce" într-o realitate confec­
ţionată : adună acele elemente-detalii din 
realitate, analoage, mai bine zis sineste:z;ic 
echivalabile cu starea, cu tensiunea ce tre­
buie comunicată prin spectacol şi le reor­
donează. Intr-un fel este o convertire o co­
rec\:ie a realităţii spre realitate, a r�alităţii 
reale spre realitatea literară. Acesta mi se 
pare a fi, din punct de vedere plastic, un 
procedeu de  moclif icare a spa/:iulLLi ş i  a 
obiectelor prin care, conform �moţiilor şi 
trâi:rilor, a tensiunilor şi stărilor de conflict, 
se definesc personajele. Deosebirea în Lre 
teatrul T.V. şi filmul T.V., din acest punct 
de vedere, îmi parc a consta tocmai în 
aceea că spaţiul şi obiectele nu· rămîn neu­
tre în teatru faţă de personaje- ; în film, per­
sonaj ul traversează spaţiul, îl parcurge, se · 
situează, se fi.'\:cază în el, dar nu-l modifică 
subiectiv ; în teatru, personajul „se înfă­
şoară" în spa \in şi cn obiectele, se imprimă 
in acestea, şi le animă. 

'E posibil . ca . aceste constatări să parii 
doar un simplu exces de subiectivitate ; de 
fapt, toate accs tea sînt Lardi vc răzbunări 
- devenite inutile - ale teatrului scenic.
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