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Montările din teatru, film şi spectacole 
T.V. realizate în decor natural sau coostruit,
metaforic sau narativ, stilizat sau esenţializat 
dovedesc că cea mai bună scenografie nu e 
nici cea care-l copleşeşte pe spectator nici 
cea care „nu se vede" ; că ea înseamnă mai 
mult decît imagini complementare, fundal 
decorativ sau sugerarea spaţiului, timpului şi 
ambianţei sociale ; că la toate aceste atribute
trebuie adăuaat „acel ceva" graţie căruia obi­
ecte de perf�ct.ă normalitate sau, alteo,ri, cu 
desăvîrşire neidentificabile, să fie străbătute de
„curenţi iinefabili care amplifică sensurile spre 
ceea ·ce există dincolo de obiecte" - acel 
ceva care dă adevăr artistic pînzelor pictate 
sau modernelor efecte electronice, odată cu
intrarea în scenă a actorului. In funcţie de 
convingerile sale estetice, scenograful poate 
acorda mai mică sau mai mare atenţie prin­
cipiului punerii în valoare a actorului (ele­
mentul uman) dar nu poate face abstracţie 
de el. Appia susţiinea punerea în contrast a 
volumelor şi suprafeţelor decoTului cu sinuo­
zitatea mobilă a actorului. Sînt actori care 
stăpînesc infinitul cu o mişcare de pleoapă. 
Pentru aceştia Tecuzita trebuie aproape elimi• 
nată ; aşa cum face Florica Mălureanu, în 
Bechet, decupînd prin lumină exact spaţiul 
pe care actorii îl pot tensiona dramatic în 
fiecare scenă. Sînt alţii care au nevoie de 
un punct de sprijin· la fiecaTe întorsătură de 
idee, făcînd din trupul lor şi obiecte o suită 
de imagini de mare expresivitate artistică ca 
în spectacolul O noapte furtunoasă al Tea­
trului de Comedie. Ţinînd seama de necesita­
tea acordului plastic între decor şi actor, am 
compus pent11u Irina Răchiţeanu (în recita­
lul T.V.) decoruri vaste, sufocate de obiecte,
o lume pe care, în orice moment, persona­
litatea vulcanică a actriţei părea gata s-o
sfărîme. Dimpotrivă, ochilor fascinanţi ai Va­
leriei Seciu le-am oferit, în filmul Casa ne•
terminată, pereţi goi, mai mari decît dimen-
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siunile lor reale, peste ca1·e să-şi poarte ne­
stingherit visele şi întrebările. iPentru ca si­
lueta fragilă a Agatei Nicolau să-şi poată 
exercita, în Răz,•an şi Vidra, fort.a doIJ?,ina­
toaTe cerută de rol, nu am recurs la mco­
mode amplificări artificiale de costumaţie, 
care ar fi contrazis stilul său de joc, ci am 
găsiit un decor strict funcţional, suprimînd 
elementele care puiteau distrage atenţia spec­
tatorului, urmărind aceeaşi severitate antide· 
corativă şi în costume. 

Costumul e un element plastic care poate 
să îmbrace sau să acopere (la propriu şi la 
fiausat) actorul. Un actor ca Toma Caragiu 
tr�nsformă orice costum în propria sa piele, 
publicul neputînd preciza „cu ce era îmbră­
cat", dar fiind în permanenţă captivalt de 
formidabila expresivitate a oricăreia din apa­
riţiile sale. Alţi actori sînt influenţaţi enorm 
de costum ceea ce-i poate uneori ajuta, alte­
ori dimpotriviL In Lena (,.Istoria comediei", 
la T.V.) am făcut Mihaelei Dumbravă o ro­
chie care-i punea în evidentă calităţile fizice ; 
furată de costum, actriţa apărea graţioasă, 
fermecătoare, suiperbă, dar cu totul îrutr-o 
altă factură psihică şi socială decît o cerea 
rolul. I-am dat o rochie care-i desfiinţa far· 
mecele natusale, obligînd-o să le joace pe 
linia rolu1ui. Prospeliruea şi graţia cuplului 
Aurora Simionică--=-Petrică Lupu, m-au deter­
minat să renunţ la concepţia iniţială care 
exploata în decor şi cos,tume comicul grotesc, 
oferindu-le în Romanţioşii un cadru a cărui 
delicateţe se lega cu stilul lor de joc, dind 
unitate actului dramatic. 

Aceslt fel de a înţelege scenografia nu în­
seamnă de loc acceptarea capriciilor tmoT 
., vedete" ci obligaţia unei profunde cunoaş­
teri a materialului uman, necesitatea unei 
vieţi de echipă care să asigure coeziunea. în­
tre fantezia scenografului, ingeniozitatea re­
gizorului şi performan1cle acto1·iceşti. 
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O scenograf ic fabulatorie: 

„Volpone" la Teatrul de Comedie 

Un minunat şi totodată copleşitor argument 
pentru cele afirmate pînă acum despre decor 
şi despre obiectul scenografic îl constituie 
decorul semnat de Dan Jitiarnu şi costumele 
lui Dimitrie Sbiera din spectacolul Volpone 
(Teatrul de Comedie Bucureşti). 

(Voi înlocui superlativele pe care le me• 
rită din plin spectacolul scenografic, ca şi 
spect;acolul teatral, printr-un apel categoric 
penltru conservairea unei suite de imagini fo• 
tografic;e a ansamblului scenei - moment cu 
moment). 

Mai în•tîi, o observaţie asupra textului : el 
se compune din două părţi profond distincte 
şi contradictgrii. Prima: parte conţine vertijul 
de aranjamente, înscenări, farse, travestiri, 
intrigi, calomnii care culminează cu substi• 
tuirea paa-azitului Mosca în drepturile de 
posesie şi exerc�tare a bogatului Volpone. 
Partea ct1,prinde şi prima apariţie a justiţia­
rilor. A doua parte, de scurtă întindere, este 
demascarea lui Mosca şi a· celorlalţi ; acţiu­
nea, săvî.rşită de acelaşi cor,p juridic, impre· 
vizibilă pînă atunci, practic imposibil de rea­
lizat, acţiune artificială, forţat benignă, aflată 
într-o „idealitate" nerealizabilă. 

Fractura dililtre realitate şi id.ealirtate este 
vizibilă şi în spectacol. Momerrtul deznodării 
lanţului de ·credibilităţi din conflict permite 
depistarea a două nivele de funcţionare a 
decorului. Tirei sîn t obiectele scenografice clo 

. maximii importanţă : costumul, paralelipipe· 
dul care se învîrteşte pe un ax vertical, şi 
mulţimea de oameni (prezenţele umane-ma­
rionete). O categorie distinctă o formează 
cuplul celor doi bufoni, dar aceştia sînt 
,,obiecte" dramaturgice, nu scenografice. Asu­
pra funcţiei lor nu stărui ; mă mulţumesc 

11 semnala neapartenenţa costumelor lor la 
spectacol, ,,anistorismul" acesta fiind impus 
de text.*) 

Ceea ce numeam cadru în comentariul sce­
nografiei la Hamlet apare şi în acest decor : 
este vorba de careul de pereţi înalţi care 
sugerează clădirile Veneţiei, amplasamentul 
citadin al peripeţiilor. Numai că de astă dată 
cadrul este neutru - simplă topografie a 
Veneţiei aşa cum poale fi văzută şi aSltăzi. 
Al,ia ceea ce se petirece în acest cadru este 
de o diversitate fascinantă şi miraculoasă. 

Inainte de a descrie şi analiza, este obli­
gatoriu să mărturisim că am depistat drept 
sursă a documentaţiei material iconografic 
de pe o arie culturală de peste 200 de ani 
în jurul datei la care a foS:t scris textul lui 
Ben Jonson. Fapt pentru ea.re, în ciuda sen­
zaţi.ei de precizie arhivistică sau de excesiv 
pitoresc de reconstituire, trebuie să admitem 
că întreaga compoziţie scenografică îmbracă. 
o formă pur imagiinmră ; din iconografia la
care s-a apelat, s-au extras numai detaliile, 
elementele (şi funcţiile lor) care au putut 
constitui prin asamblare un palier interme•
diar între „realismul" relaţiilor inlter,umane 
din text şi efigia 1·ealităţii d-in acea vreme.

Ne aflăm, deci, în faţa unui decor fabu­
lator. 

Procedeul compoz1ţie1 scenografice este 
acela al succedării sau întretăierii unor rigi­
dită\i, scheme convenţionale de ac= 400 ele 

*) La fel de înşelătoare este şi indicaţia au­
torului : ,,comedie cu măşti" Racine îşi numea 
personajele „actores". Dar nu numai printr-o 
digresiune filologică vom înţelege că subti­
trarea lui Ben Jonson semnifică azi „comedia 
de caracter". 
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ani. Unul din motivele fascinaţiei constata­
bile în public este tocmai apelul la conven\ii 
care astăzi nu mai au suport social. Da1· per­
formanţa admirabilă a celor doi semnatari 
e,;te că suita de momente scenografice (să 
o numi,m scenogramă) - momen1te î11 care
obiectele a-u fost mişcate ori s-au aflat în miş­
care - CO'lllpune o procesiune de imagini, de
s•i�iwlizări a semnificaţiilor clin spectacol.

Să ne amintim de costumele îmbrăcate de 
Mosca şi Volpone. Primul era înveşmîntat 
în materiale moi, de o culoare neagră, cu 
os-tentativa funcţie de a sublima dimeinsiunca 
reală a IIDupului uman. C�l de-al doilea era 
acoperit de un harnaşament monumental, bu­
fant, gonflat, ornamentat şi ele culori ade­
seori explozive. Posesia dreptului la un ase­
menea costum echivala cu o instituţie, cu o 
instituire socială. Cînd parazitul Mosca îm­
bracă unul clin costumele lui Volpone, rrestul 
Jui a echivalat cu o preluare a tuturo1'." apa­
najelor celui spolialt. (Lady Politick pătrunde 
în casa lui Volpone aflîndu-se vîrîtă într-uH 
mulaj vestimentar luat după proprria ci si­
tuare socială). Costumele tuturor personajelor 
au o vădită valoare emblemabică. Acesta este 
i;rimul din planurile ele semnificare din spec­
tacol, uşor de descifrat ele către public, şi 
care a permis accesul la celelalte nivele. 

Şi tobuşi, pînă aici lucrucl'ile sînt asemănă­
toare · cu alte montări aşa zis istorrice. Ceea 
ce schimbă radical lucrurile şi pl'Ovoacă o 
11wtsţie a convenţiei -teatrale sînt simulacrele 
prezen\:ei umame care se plimbă prin scenă. 
O adevărată explozie de ingeniozitate -
aceste marionete ! Se poate fantaza despre 
prezenţa lor copios şi fără contenire. 
Valoarea lor însă poatte fi definită 
întîi prin s_ursa · lor istorică. Ele, si­
mulacrele, amintesc de recuzitla epocii spec­
tac1:1 Joaselor defilări para liturgice. Scenografii 
preiau această recuzită, însă într-un sens ana­
logic şi nu mimetic. Cele patru „grupuri" 
sînt mult mai mult decît un fundal, ele 
permit să fie vizualizată structura societăţii 
în care s-a născut, ceea ce numim în text. 
tema literairă. Căci, plecîncl ele la mecanismul
ele expresie ideologică a epocii, care obliga 
însoţirea unei scene religioase de manevrabili 
adoratori şi credincioşi şi răslurnînclu-l scc­
nogralii au investit marionetele cu pr�zenţa 
socială în a cărei magmă s-au petrecrnt şi 
standardizat (tipicizat) suitele ele înrtîmplări 
devenite mai tîrziu tematice. 

Următoarea convenţie picturală renascen­
tistă transferată ingenios şi complex în de­
cor, este pairalelipipeelu l central. ln acest 
caz e&te vor�:1 de o dublă preluare. ln pic­
tura renaştera, aşezarea temelor de predilec­
ţie religioase, în elemente arhitecturale sau 
ele mobilier, em un procedeu vizual de aso­
ciere justificativă şi imperativă a puterii de 

stat cu puterea cli,·inii. P1·cluat de scenograf, 
aceat principiu este nplient in cns social: 
paralelipipedul este un i111erior tabu; legile 
morale, economice sau politice ale celui ce 
locuieşte sint aici unice şi inu1110,·ibil('. A,;tfel, 
convenţ.ia teatralfi (ac\�unea se petrrec in in­
teriorul caselor lui Volpone şi lui Corvino) 
a fost transforrmată ele scenograf intr-un mon­
taj de imagini ale statutului social-politic. 
sincronizate şi plasato riguros în spectacol, 
Aces,ta este moti vui pentru care pectacolul, 
în ansamblu, nu poate fi calificat drept nu­
mai teatru de caractere, el este şi un spec­
tacol politic, intrucît caracterele evolucaz,l 
într-o textur,1 compusă din schemele ele vi­
zualizare a politicului clin aceu vreme. (Dacă 
obiectul de civiliza\ie este mijlocul prin care 
un fap1t, un sens, o valoare, pot fi simpli­
ficate, multiplicate, difuzate şi întipă;rite afec­
tiv î11 c-onştiint,a colcctivită\ii, în decorul spec­
tacolului Volpone, obiectele scenografice sînt 
obiecte de ideologic.) 

Mai tlrziu, în spectacol, cnracterul recon­
stitutiv al scenografiei se a,tcnucază ; pentru 
public starea de �pirit a vremii a devenit 
vizibilă. cunoscută, familiară. Obiectele îşi 
a\1 - în paralel - şi o altă evoluţie, de data 
aceasta precis teatrală în sens contemporan. 
Ceea ce primează nu mai este prezentarea 
realităţii iniţiale, ci enunţarea semnificaţiilor. 
este vorba, deci, de u11 nit nivel ele semni­
fica\ii. După prima înfă\işare în fa\a „drep­
tei şi asprei judecăţi", spratacolul ia o altă 
turnură ; ceea ce pri111ează este jocul în sen­
sul strict al cuvîntului: combinaţiile lui Vo-1-
pone şi ale acolitului să11 :.\Iosc;a. Dar şi 
această primă înfăţişare la proces şi celelalte 
aventuri galante ale lui Volpone. au loc cu 
necesitate în afara casei. ,, Extcrioi,u l" - ora­
şnl - este un minunat prilej ele alte inven­
tivităţi scenografice : pamlelipipedul „devine·' 
scenă de tealtru ambulant, plasat sub terasa 
unei case particulare; faţada anonimă a locu­
lui uncie se Iace trafic de influenţă şi se ini­
\iază escro_cl,crii ; altar al „sfintei" dreptăţi
rlmtl'-O �ez1dcntă n justitiei şi, în ultimă ins­
tantă, piaţă ele desfacere a ultimei hotărîri 
judiciare. Toate aceste variante scenice se 
datorează desigur evoluţiei obiecrului sceno­
grafic central în perimetrul clasicei" con­
venţii moderne de teatru. Ulti�a variantă a 
utilizării sugerează platforma pe care juriştii 
se urcă spre a cnun t,a sentinţa. Acum se 
creează o metafO'ră - uşor de citit - a ar­
tificiului dramaturgie de soluţionare a dramei : 
o_ jus-ti!ie aflată pe un astfel de eşafodaj so­
cial nu poate emite o judecată, o sentinţă 
care condamnă însuşi sistemul care a ge11c'. 
ra•t-o. Această imagine ultimă este o dezmin­
ţire a deznodămîntului. Salvarea întrezărită 
de Ben Jonson într-o „idealitate" înrudită cu 
,,Dens ex machina" e ridicolă, ca orice pro­
nzorat a I speran \e1. 
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