Din experienta unui scenograf

ELENA
FORTU

Actorul—sufletul
universului scenografic

Montirile din teatru, film si spectacole
T.V. realizate in decor natural sau construit,
metaforic sau narativ, stilizat sau esenfializat
dovedesc cd cea mai bund scenografie nu e
nici cea care-l coplesestc pe spectator nici
cea care ,nu se vede“; ci ea inseamni mai
mult decit imagini complementare, fundal
decorativ sau sugerarea spatiului, timpului si
ambiantei sociale ; ci la toate aceste atribute
trebuie adiugat ,acel ceva“ gratie ciruia obi-
ecte de perfecti normalitate sau, alteori, cu
desdvirsire neidentificabile, si fie stribitute de
»scurenti inefabili care amplificd sensurile spre
ceea ce existi dincolo de obiecte“ — acel
ceva care di adevdr artistic pinzelor pictate
sau modernelor efecte electronice, odati cu
intrarea in sceni a actorului. In functie de
convingerile sale estetice, scenograful poate
acorda mai micd sau mai mare atenfie prin-
cipiului punerii in valoare a actorului (ele-
mentul uman) dar nu poate face abstractfie
de el. Appia susfinea punerea in contrast a
volumclor si suprafetelor decorului cu sinuo-
zitatea mobild a actorului. Sint actori care
stipinesc infinitul cu o miscare de pleoapa.
Pentru acestia recuzita trebuie aproape elimi-
natd ; asa cum face Florica Malureanu, in
Becket, decupind prin lumind exact spatiul
pe care actorii il pot tensiona dramatic in
ficcare scend. Sint alfii care au nevoie de
un punct de sprijin- la fiecare intorsiturd de
idee, ficind din trupul lor §i obiecte o suitd
de imagini de mare expresivitate artistici ca
in spectacolul O noapte furtunoasd al Tea-
trului de Comedie. Tinind seama de necesita-
tea acordului plastic intre decor si actor, am
compus pentru Irina Réichifeanu (in recita-
lul T.V.) decoruri vaste, sufocate de obiecte,
o lume pe care, in orice moment, persona-
litatea vulcanici a actritei pdrea gata s-o
sfarime. Dimpotrivd, ochilor fascinanti ai Va-
leriei Seciu le-am oferit, in filmul Casa ne-
terminatd, pere{i goi, mai mari decit dimen-
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siunile lor reale, peste care si-si poarte ne-
stingherit visele si intrebirile. Pentru ca si-
lueta fragili a Agatei Nicolau si#-si poatd
exercita, in Rdzvan §i Vidra, forja domina-
toare ceruti de rol, nu am recurs la inco-
mode amplificiri artificiale de costumatie,
care ar fi contrazis stilul siu de joc, ci am
gisit un decor strict functional, suprimind
elementele care puteau disirage atenfia spec-
tatorului, urmirind aceeasi severitate antide-
corativi si in costume.

Costumul e un element plastic care poate
si imbrace sau si acopere (la propriu si la
figurat) actorul. Un actor ca Toma Caragiu
transformd orice costum in propria sa piele,
publicul neputind preciza ,cu ce era imbra-
cat, dar fiind in permanen}{i captivat de
formidabila expresivitate a oricdreia din apa-
ritiille sale. Alji actori sint influentati enorm
de costum ceea ce-i poate uneori ajuta, alte-
ori dimpotrivi. In Lenra (,Istoria comediei“,
la T.V.)) am ficut Mihaelei Dumbravi o ro-
chie care-i punea in eviden{d calitijile fizice ;
furati de costum, actrifa apdrea gratioasd,
fermecitoare, superbd, dar cu totul intr-o
altd facturd psihicd si sociald decit o cerea
rolul. I-am dat o rochie care-i desfiinta far-
mecele naturale, obligind-o si le joace pe
linia rolului. Prospejimea si gratia cuplului
Aurora Simionici—Petrici Lupu, m-au deter-
minat si renun} la concepfla initiali care
exploata in decor §i costume comicul grotese,
oferindu-le in Romanjiogii un cadru a cirui
delicatete se lega cu stilul lor de joc, dind
unitate actului dramatic.

Acest fel de a intelege scenografia nu in-
seamnd de loc acceptarea  capriciilor unor
»,vedete“ ci obligajia unei profunde cunoas-
teri a materialului uman, neccesitatea unei
vieti de echipd care si asigure coeziunea in-
tre fantezia scenografului, ingeniozitatea re-
gizorului si performaniele actoricesti.
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i SCENOGRAFIE
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0 scenogratie fabulatorie:
Jolpone™ la Teatrul de Comedie

Un minunat §i tolodatd coplesitor argument
pentru cele afirmate pind acum despre decor
si despre obiectul scenografic il constituie
decorul semnat de Dan Jitianu si costumele
lui Dimitrie Sbiera din spectacolul Volpone
(Teatrul de Comedie Bucuresti).

(Voi inlocui superlativele pe care le me-
ritd din plin spectacolul scenografic, ca si
spectacolul teatral, printr-un apel -categoric
pentru conservarea unei suite de imaginmi fo-
tografice a ansamblului scenei — moment cu
moment).

Mai intii, o observatie asupra textului: el
se compune din doud pirii profund distincte
si contradictorii. Prima parte confine vertijul
de aranjamente, inscendri, farse, travestiri,
intrigi, calomnii care culmineazi cu substi-
tuirea parazitului Mosca in drepturile de
posesie §i exercitare a bogatului  Volpone.
Partea cuprinde §i prima aparitie a justifia-
rilor. A doua parte, de scurti intindere, este
demascarea lul Mosca si a celorlalti ; actiu-
nea, sivirgiti de acelasi corp juridic, impre-
vizibili pind atunci, practic imposibil de rea-
lizat, actiune artificiald, forfat benignd, aflati
intr-o ,idealitate” nerealizabili.

Fractura dintre realitate si idealitate este
vizibili si in spectacol. Momentul deznodirii
lanfului de credibilitdti din conflict permite
depistarea a doud nivele de funclionare a
decorului. Trei sint obiectele scenografice do
-maximil importantd : costumul, paralelipipe-
dul care se invirteste pe un ax verlical, si
multimea de oameni (prezentele umane-ma-
rionete). O categorie distincti o formeazi
cuplul celor doi bufoni, dar acestia sint
yobiecte* dramaturgice, nu scenografice. Asu-
pra funciiei lor nu stirui ; m3 muljumesc
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a semnala neapartenenta costumelor lor la
speclacol, ,anistorismul® acesta fiind impus
de text. *)

Ceea ce numeam cadru in comentariul sce-
nografiei la Hamlet apare si in acest decor :
este vorba de careul de perefi inal{i care
sugereazd cliddirile Venetfiei, amplasamentul
citadin al peripetiilor. Numai ci de astd datd
cadrul este neutru - simpld topografie a
Venetiel asa cum poale fi vidzuti si astizi.
Abia ceea ce se petrece in acest cadru este
de o diversitate fascinanid si miraculoasi.

Inainte de a descrie si analiza, este obli-
gatoriu si mdrturisim cd am depistat drept
sursi a documentafiei material iconografic
de pe o arie culturali de peste 200 de ant
in jurul datei la care a fost scris textul lui
Ben Jonson. Fapt pentru care, in ciuda sen-
zatieli de precizie arhivistici sau de excesiv
pitoresc de reconstituire, trebuie si admitem
cd intreaga compozitie scenografici imbraci
o formd pur imaginard ; din iconografia la
care s-a apelat, s-au extras numai detaliile,
clementele (si functiile lor) care au putut
constitul prin asamblare un palier interme-
diar intre ,realismul® relafiilor interumane
din text si efigia realitdfii din acea vreme.

Ne aflim, deci, in fata unui decor fabu-
lator.

Procedeul compozifiei  scenografice este
acela al succeddrii sau intretdierii unor rigi-
ditdiji, scheme conveniionale de acum 400 de

*) La fel de ingeldtoare este si indicatia au-
torului : ,,comedie cu mdsti“ Racine isi numea
personajele ,,actores“. Dar nu numai printr-o
digresiune filologicd wvom -infelege cd subti-
trarea lui Ben Jonson semnificd azi ,,comedia
de caracter‘.
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ant. Unul din motivele fascinalici constata-
bile in public este tocmai apelul la conveniii
care astizi nu mai au suport social. Dar per-
Jormanta admirabild a celor doi semnatari
este cii suita de momente scenogralice (si
0 numim scenogrami) — momente in care
obiectele au fost miscate ori s-au aflat in mis-
care — compune o procesiune de imagini, de
vizualizart a semnificapiilor din spectacol.

S& ne amintim de costumele imbricate de
Mosca si Volpone. Primul era invesmintat
in materiale moi, de o culoare neagrd, cu
ostentativa functie de a sublima dimensiunca
reald a trupului uman. Cel de-al doilea era
acoperit de un harnasgament monumental, bu-
fant, gonflat, ornamentat si de culori ade-
seori explozive. Posesia dreptului la un ase-
menea costum echivala cu o institutie, cu o
instituire sociald. Cind parazitul Mosca im-
braci unul din costumele lui Volpone, gestul
lui a echivalat cu o preluare a tuturor apa-
najelor celui spoliat. (Lady Politick pitrunde
in casa lui Volpone aflindu-se viriti intr-un
mulaj vestimentar luat dupd propria ei si-
tuare sociald). Costumele tuturor personajelor
au o viditd valoare emblematici. Acesla este
primul din planurile de semnificare din spec-
tacol, usor de descilrat de ciitre public, si
carc a permis accesul la celelalte nivele.

$Si totusi, pind aici lucrurile sint asemini-
toare cu alte montiiri asa zis istorice. Ceea
ce schimbd radical lucrurile si provoaci o
mulajie a conventiei -leatrale sint simulacrele
prezentei umame care se plimbd prin sceni.

O adevirati explozie de ingeniozitate —
aceste marionete ! Se poate fantaza despre
prezenfa lor copios §i firi contenire.
Valoarea lor insi poate fi  definitad
intli prin  sursa lor istorici. [Lle, si-

mulacrele, amintesc de recuzita epocii spec-
taculoaselor defildri paraliturgice. Scenografii
preiau aceastd recuzitd, insd intr-un sens ana-
logic §i nu mimetic. Cele patru ,grupuri®
sint mult mai mult decit un fundal, cle
permit sd fie vizualizatd structura societitii
in care s-a nidscut, ceea ce numim in text.
tema literarda. Caci, plecind de la mecanismul
dec expresie ideologicd a epocii, care obliga
insofirea unei scene religioase de manevrabili
adoratori si credinciogi si rasturnindu-l, sce-
nogralii au investit marionetele ¢u prezenta
sociali in a cirei magmi s-au petrecut §i
standardizat (tipicizat) suitele de intimpliri
devenite mai tirziu tematice.

Urmitoarea conventfie picturali renascen-
tistd transferati ingenios §i complex in de-
cor, este paralelipipedul central. In acest
caz este vorba de o dubli preluare. Tn pic-
tura renagterii, agezarea temelor de predilec-
tie religioase, in elemente arhitecturale sau
de mobilier, era un procedeu vizual de aso-
ciere justificativd si imperativd a puterii de

stat cu puterea divini. Preluat de scenograf,
acest principiu este aplical in sens social :
paralelipipedul este un interior tabu ; legile
morale, cconomice sau politice ale celui ce
locuieste sint aici unice si inamovibile. Astlel.
convenlia teatralit (acfiunea se petrece in in-
teriorul caselor lui Volpone si lui Corvino)
a fost transformati de scenogral intr-un mon-
laj de imagini ale statutului social-politic,
sincronizate §i plasate riguros in spectacol,
Acesta este motivul pentru care spectacolul,
in ansamblu, nu poate [i calificat drept uu-
mai teatru de caraclere, ¢l este si un spec-
tacol politie, intrucit  caracterele evolucazi
intr-o texturi compusd din schemele de vi-
zualizare a politicului din acea vreme. (Dacad
obiectul de civilizatie este mijlocul prin care
un [apt, un sens, o valoare, pot [i simpli-
ficate, multiplicate, difuzate §i intipirite afec-
tiv in constiinla colectivitdjii, in decorul spec-
tacolului Volpone, obicctele scenografice sint
obiecte de ideologie.)

Mai tirziu, in spectacol, caracterul recon-
stitutiv al scenografiei se atenucazi ; pentru
public starea de spirit a vremii a devenit
vizibild. cunoscutdi. [amiliari. Obiectele fgi
au — in paralel — si n altd evolutie, de data
aceasta precis teatrali in sens contemporan.
(leea ce primeazi nu mai este prezentarea
realitidtii iniiale, ci enuntarea semnificatiilor.
cste vorba, deci, de un alt nivel de semni-
ficajit. Dupd prima infajisare in fata ,drep-
tei si asprei judecdili”, speolacolul ia o altd
turnurd ; ceea ce prineazd este jocul in sen-
sul strict al cuvintului : combinatiile lui Vol-
pone si ale acolitului siu Mosca. Dar si
aceastd primd infdtisare la proces si celelalte
aventuri galante ale lui Volpone. au loc cu
necesitate in afara casei. ,lixteriorul® — ora-
snl — este un minunat prilej de alte inven-
tiviti|i scenogralice : paralelipipedul ,devine™
scend de leatru ambulant, plasat sub terasa
unei case particulare; fatada anonimid a locu-
lui unde se [ace tralic de influen{d si se ini-
tinzdd escrocherii ; altar al sfintei” dreptiti
dintr-o rezidenid a juslitiel si, in ultimd ins-
tantdi, piatd de desfacere a ultimei hotariri
judiciare. 'l'oate aceste varianle scenice sc
datoreazd desigur evolutiei obiectului sceno-
gralic central in perimetrul ,clasicei® con-
ventii moderne de teatru. Ultima varianti a
utilizirii sugereazd platforma pe care juristii
se urcd spre a enunfa sentinta. Acum se
crecazii o metaford — ugor de citit — a ar-
tificiului dramaturgic de solutionare a dramei :
o justijie allati pe un astfel de esafodaj so-
cial nu poate emite o judecald, o sentinti,
carc condamni insusi sistemul care a gene-
rat-o. Aceasti imagine ultimi este o dezmin-
tire a deznodidmintului. Salvarea intreziriti
de Ben Jonson intr-o idealitate® inruditi cu
»Deus ex machina“ e ridicold, ca orice pro-
vizorat al speranfei.
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