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Miltiţă Gheorghiu, şi con­
feră situaţiilor un comic ire­
::istibil. Tuclorel Popa dispu­
ne ele o replică calitativă ce 
întregeşte starea generală de 
clestincle,:e şi entuziastă an­
gaiare. De asemeni. Mitică 
Popescu, Elena Po�, ca şi 
tînăml şi talentatul 1\!Iişu 
Din vale, wdorif ică posibili­
tăţile ele comunicare în acest 
uni,,ers polarizat ele atenţiei 
receptivă a copiilor. O •fi­
g,m'i interesantă şi pitorească 

este şi Jana Gorea în rolul 
Mamei Angheluşa, care a­
cli,ce în linia spectacolului 
un plus ele coloratură şi di­
namism. Pianul este şi el o 
prezenţă constantă şi opti­
mistă. Calităţile muzicale ale 
lui Andrei Miiller, se afirmă 
cu acest prile;. Factorul or­
donator şi unificator al în­
tregului spectacol este C. Di­
nescu, semna.tarul direcţiei ele 
scenă. 

Modalitatea teatrală pro­
pusei ele piesa Vreţi să vă 

CĂRTI_- REVISTE 

Arhitectura 
nr. 1/1974 

Semnalăm cit_itorilor noştri 
care se interesează de pro­
blema construcţiilor teatrale 
ultimul număr (1174) al re­
vistei „Arhitectura", dedicat, 
în cea mai mare parte, noilor 
eclif icii clăl"Uite recent teatl"U­
lui românesc. Swnarul volu­
mului este astfel concep;,it 
încit se oferă, simultan, o pre­
zentare şi o analiză a reali­
:cărilor arhitecturale, conside­
rate nu în sine, ci în ra­
portul lor firesc - care este 
acela ele instnunent - faţă 
ele actul teatral. Arhitecţii­
autori a.i proiectelor ( Ale­
xandru Iotzu pentnL Teatnil 
Na(ional din Craiova, Con­
stantin Săvescu, pentru Tea­
tr,�l �lin Tîrgu-Mureş) expun 
pnnc1.palele date ale creaţi­
ilor lor : amplasamentul şi 
valorificarea acest!l,iia în con­
diţiile specifice, integrarea în 
arhitectura oraşului, elabora­
rea temei şi modificările ei 
concrete, part.icularităţile con­
stnict:ive, programul func­
ţional şi estetic. Planuri 
detaliate ale clădirilor, în­
soţite de clate tehnice, foarte 
multe fotografii, clin unghiuri 
clif erite, ale exterioarelor 
sălii, foaierelor. compun ; 
imagine cuprin:cătoare a a­
cestei noi realităţi· pa care o 

repre:cint.ă în viaţa ·artei tea-

tra.le româneşti' constrncţiile 
clin Craio,·a şi Tg. Mureş. 

ln prefaţă, prof. arh. As­
canio Damian întreprinde o 
anali:că critică multilaterală, 
cliscutîncl clif eritele aspecte 
ale acestor creaţii arhitectu­
rale prin prisma modului 
mun se siibordonează ele 
scopului final servirea 
specta�olului, a publicului, 
în ultună instanţă, a cerin­
ţelor vieţii culturale a ora­
şului ; criterii realiste, clar 
f ormu.late, operează în arg,1-
mentarea iuclecăţilor de va­
loare, atît în ce priveşte 
constrncţia propriu-:cisă. cit 
şi în ce pri,,eşte d�tarea 
tehnică. 

O interesantă confruntare 
organi:cează redacţia între 
�r�a.tor şi beneficiar, prile-
1 Lunci o întîlnire a proi ec­
tantuiui arh. Alexandru Iotz11 
c11 actorul Amza Pellea, di­
rectorul Naţionalului Cl'aio­
''ean. Aprecierea, cel;,. ce s,or 
folosi acest per{ ecţionat i n­
strn ment artistic este cu CllU 
mai ent11ziastă, cu cît - se 
subliniază în convorbire -
�onstru.cţia este astfel pro-
1ect ată încît, pe măsura ne­
cesitâţilor şi a posibilităţilor. 
s�. ,·or putea întreprinde, în
s•utor, reamenaiarea să.Iii. 
transformarea ei în teatru­
Ol"l'llă sau în teatru elisa­
betan. 

jucaţi cu noi ? este demnei 
de continuat şi aprofundat 
m,încl o incontestabilă efica'. 
citate în modelarea artistică 
şi etică a celor mici. Să-i 
obişr?luim să se joace învă­
ţînd. N,i ne mai râmîne de-' 
cît să-i mulţumim Teatl"Ului 
Mic pentru înţelegerea dic­
tonului horaţian : ,,utile 
dulci". 

Oana Maria Măciucă 

Cu aceasta, revista „Arhi­
tectura" · pătrunde în sfera 
,,mei problematici esenţiale 
pentru spectacolul modern : 
arhitectura locului ele joc. 
�rhi.tectul scenograf Dan Ji­
tia.nu descrie, istoric si teh­
nic, modificările adus� sălii 
ele la grădina Icoanei a Tea­
tn_ilui . ,,Bulandra.", pma la 
cnstal1:c�rea actualei formule 
ele polivalenţă funcţională. 
Pentru uzul celor ce nu sînt 
direct „oameni ai scenei" el 
expune sintetic, în artic�lul 
,,Teatru, regie, scenografie", 
cîteva te:ce de principiu ale 
gîndirii teatrale contempora­
ne, asupra actului teatral si 
a dinamicii raporturilor di�­
tre componentele sale. Arti­
colul este ilustrat cu foto­
grafii ăe decor demonstrînd 
n��fî�·�ita ,,arietate de posi­
lnl1taţ1 ale sr.enngrafiei, azi. 
L

'!-
cap_itolul „Cadran", re­

vist.a. î.�1 întreg_eşte preocupa­
rea pnn pre:centarea. Operei 
cljn . �;11dn.ey_, capodoperă a
g1nd1n, arhitecturale moder­
ne. a Teatl"Ului Mic din Var­
şovia, a unui teatru ce se 
•:a con_stmi la Vicenza (Ita­
lw) şi a proiect.elor pre­
miate la concursul pentru 
Opera din Belgrad. 

lni(iativa. revistei „Arhi­
tectura" conturea:că î.n mod 
e:vemplar e.i;istenţa unui teri­
toriu de preocupări comun 
acestor domenii ale creaţiei 
care a,i atîtea puncte de tan­
gl'n(ă : arhitectura şi artele 
spectacolultâ, şi oferă celor 
ce sr mi.�că în ambele do­
menii un foarte util dosar 
clocumentar. 

I. P.
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SCENOGRAFIE 

PAUL-CORNEL 

CHITIC 

A 

Decorul pentru „Hamlet" 
spectacolul lui· Dinu :Cernescu ,n 

Scenogl'afia globală la spectacolul „Hamlet"
nu este un deCloT, este un cadru. Pe scenă se 
rosteşte afirma\ia : ,,Danemarca este o închi­
soare". O închisoare hipnotică, din care ni­
meni nu vrea să evadeze, cţ dim.potrivă : 
este jinduitul perimetru al invaziei lui For­
tinbras. Mica sală în care se desfăşoară re­
prezenrtJatia este Danemarca. 

Sala-scenă exprimă un punct de vedere, 
o funcţie extrasă din texit de regizor (nici­
decum neverosimila Danemarcă a luti Shake­
speare *) şi anume regimul politic al trage­
diei.

Astfel, replica : ,,Danemarca este o închi­
soare" este de-a dreptul tautologică (toţi o 
consliatăm vizUtal), pereţii laterali ai sălii sînt 
ludlgi, şi îrnto;r,oocheate coridoare pline de 
şoapte care se închid cu uşi de fier, podiu­
mul scenei este aproape o curte interioară de 
închisoare, cu multe giang-iri negre, placate 
cu oglinzi tulbură. şi sur ie, care multiplică 
gardianul, pîndaru1l, perie Jlul. 

lntr-un astfel de re6'llll tot ce rosteşte 
Hamlet în fantomatioo Sta nebunie sînt consta­
tări rezumate, truisme. PololD.Îus observă că 
spusele lrni Hamlet - ciudat p01Dtru un ne­
bun ! - au un înţeles şi, tocirp.ai pentr,u că 
vorbeşte cu glas tare şi nu în şoaptă, prin­
ţul este suspectat de falsă nebunie. 

Hamlet, pentru Dinu Cernescu, este 
unealta lui Fortinbras, o unealtă ne-
conştientă de scopul căruia îi slu-
jeşte. Lucidita>tea şi logica lui Hamlet 
funcţionează numai în raporturile sale indi­
viduale, dtirecte, dar nu şi în relaţiile poli­
tice. Pentru a justifica o atare viziune regi­
zorală, trebutiau vizualizate brutal acele date 
ale texitului, pe care în ambiguitatea sa le 
conţine în potenţial ; tTebuiia îngroşat conturul 
de circumscriere ; sala de spectacol, aşa cum 

a fost amenajată, este într-adevăr oadrul unei 
lentile prin oaire devin vizibile elemente aLtă­
dată nesesizate, deşi existente. 

Dar această realizare a · scenografului este 
aproape inseparabilă de text ; spectatorul 
lntră, vede, înţelege şi, odată cu prima re­
plică, renunţă să mai urmărească, să mai 
,1corde sălii-scenă vreo atenţie specială ; s-ar 
zice că tot amenajamerutul sălii a fost făcut 
pentru şoaptele celor aflaţi în umbră, şi nu 
pentru · replicile textJUJui. Şi Îiil consens cu 
viziunea regizorală, decorul nici nu trebuie 
să expr.ime ceea ce deja a fost rostit sau 
este rostit prin gura lu.i Hamlet, ci şi pe 
mai departe, să vizualizeze ceea ce nim.eni 
dL11 Danemarca lui Cernescu nu îndră211eşte 
să vorbească. 

Nimeni nu îndrăzneşte să spună că tro111ul 
noului rege se aşează permanent pe cada­
vrele supuşilor, chiaT dacă supuşii, Clum e 
cazul lui Polonius, au fost adevăraţi fanatici 
ai regimului, Abstracţ,ia acestei formulări 
este, în scenografia lui Helmut Sturmer, 
:vizualizată : există în scenă un obiect aflat 
în mişcare, dtruiia mereu îi este schimbată 
poziţia şi anume troallu,L Tron1ul es,te pe rînd 
catafalc, masă a nunţii, alcov ; alternanţa 
aceasba nu este cu nimic spectaculoasă, este 
un procedeu de acum arhiicunosCl\lt, şi mărtu­
riseşte doaT o abilitate scenografică în folo­
sirea întregii g>an:ne de utilităţi care decurg 
dtin foirma fi..-xă a obiectului. Ceea ce se 
adaugă la mişcarea obieCltului e faprt,ul că, 
ritmic, poziţia or.izontală a înaltului tron, în 
chip de masă şi alcov şi catafalc, semm,alează 
o victimă. D�n care rămîne ca semn al dis­
pariţiei sale, cîte ceva, o mantie, o eşarfă.
aruncate neglijent pe masă, alcov, catafalc:
Ridicarea pe verticală, revenirea obiectului la
poziţi,a de tr?n regal stniveşte şi adaugă h 
pos,tament ultimele semne ale fostei existenţe. 

*l E uşor de constatat că indicaţiile scenografice din „Hamlet" nu diferă topografic
în mod substanţial de indicaţiile din ,,'Regele Lear" sau din „Richard", ci doar conjunctural 
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Se află deci două obiecte în scenografia spec­
tacolului care figurează universul viziunii 
regizorale : unul este ansamblul şc_enă-sală, 
celălalt este tr_qgul. Ele au fost inventate şi 
exiistă nu ca să consfinţească ilustraţia isto­
rică, ci ca să formuleze stat;utul politic a 
ceea ce se întimplă. Primul dinitre aceste 
obiecte func�ionează ca realitate globală ·«şi 
instituită», cel de al doilea pune în evidenţă 
mocLul în care se instituie şi se menţine rea­
litatea politică din spectacol. Aceste două 
obiecte sînt obiecte scenografice pentru că 
funcţionează într-o dublă calitate : în aceea 
de obiecte ( ooridor, curte, sală a tron u1uâ, 
pat, masă, scaun) şi în aceea de SP,mne. 
Obiectele scenografice vădes·c gradul de rea­
li,tate al universului conceput. 

Celelalte obiecte : spada, mantia, coroana, 
pU'llga de bani, sînt recuzită. 

,Există şi un al treilea „obiect" scenogra­
fic - numit, desigur, impropr.i.u obiect ·-, 
ri anume trupa de actori ambulanţi. Mai <le­
g-rabii, i-am putea s,pune accesoriu alegoric. 
Observa1.i cît de ruptă este prezentarea de 
către trupă a faptului otrăvirii unui prin­
cipe într-o grădină de coordonatele impuse 
imaginării acestui fapt de către „realitatea" 
curţii rega,le daneze. 

Hamlet va fi mulţumit de actori : unchiul­
tată şi mama-măvu.şă au explodat, au cedat 
nervilor. Deci t-rupa a provocat desprinderea 
din realitlate a unui adevăr ; strania bolbo­
roseală cabotină funcţionase cu un nesperat 
realism acid : ceea ce contase în acea clipă 
nu era cum vor fu rostite replicile trupei am­
bulante ci doar dacă toată mascarada stra­
nie va constitui un model redus, un simu­
lacru al realilăt,ii consumate. 

Acest „obiect" 'pasager prin conflictul tra­
gic are o exii.stenţă exemplară : luat separat 
- să presupunem că un specu.i,tor întîrziat 
care pu cunoaşte tragedia shakespeareeană 
intră în sală în momentul cînd trupa ambu­
lantă „joacă" - trezeşte nedumeriri, este de
o artificial:Î!tate şi de o conven:ţionalâtate gro-

sieră ; dar pînă la apariţ1a trupei, publicul 
adoptă, prin transfer, taina chinuitorului re­
g,icid : în a·cest contex'"t, admitem înfiorarea, 
tulburarea şi alergătura panicardă care se 
dezlănţuie după spectaool. 

Poate păreia forţată asimilarea unei „trupe 
de actori ambuJanţi" cu un obiect scenogra· 
fie. Dar nu putem să nu admitem funcţia de 
obieat provocator, de instrument, pe care îl 
are trupa in mîinile lui Hamlet, şi prin care 
se dezvăluie gradul de realitate a supoziţiilor 
acuzatoare emise de prinţ. Şi trupa, ca şi 
tronul, este un obiect ideologic în aniia dicta­
turii monarhice din care se naşte tragedia. 

Pe teritoriul problemei obiectului sceno­
graiâc, prezenţa trupei, în contextul numit 
Elsinor, permite desluşirea a două nivele de 
raporturi ale elementelor de deco;r. 
• Pentru Rege, Regună, Hamlet şi restul
curţii, trupa de actori este un ansamblu ale­
goric : histrionul-rege are fat,a acoperită de o 
mască albă de fard - aluzie la puritatea
sa ; bătrîna act.1::iţă-regină este îmbrăcată în
roşu, aluzie 1a poftele carnale care o vor
împinge la tăinuirea crimei ; histrionul-uci­
gaş regal este gras şi drapat în cenuşilu, iz­
bitoare canicatură a şobolanului care roade
echilibrul dinastic ; şi această triJnitate tra· 
gică este însoţită îndeaproape de alegorâa 
morţii : o mumie de giulgiu alb · în jurul 
unu,i craniu.

Masca albă de fard, rochia roşie, drapajul 
cenuşiu, giulgiul morţii slnt pentru Regatul 
de la Elsinor, obiecte scenografice, văd.iJte 
obiecte de referinţă la 1ealitatea trăiită de 
regat ; pentru publicul care asistă la specta­
Cl)lul tragediei, sînt simple accesorii, simplă 
recuzită, care funcţionează insesizabil. Pentru 
spectator, numai ansamblul trupei. funcţio- _ 
uează drept obiect scenografic, obiect de 
definire a ideologiei 'tipic feudale din înfrun­
ta.rea dintre Hamlet şi familia regală. Utili­
tale asemănătoare - în ochii publicului -
cu cea a trom.1lui (despre care am vorbit). 
Acest raport este cel semnificant pentru spec­
tator. 
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