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Nota editiei

Volumul aduna, in ordinea publicarii, 25 de texte scrise de altii despre Paul Cornel
Chitic intre 1966 si 2007: prezentarea cu care Coman Sova 1i insotea debutul in
«Amfiteatru» (1966), premiile revistei, anchete si discutii cu tineri dramaturgi, cronici
la volumele «Teatru» (1970), «Teatrul obiectelor» (1982) si «Maraiala» (1982) si la
spectacolele pieselor lui («Cronica personala a lui Laonic», «Maraiala» la Satu Mare,
piese politice), dialogul cu Paul Tutungiu (1974), articolul de dictionar al Adrianei
Popescu (1985), marturii si pagini despre grupul oniric din care a facut parte (1997,
2007). Textele s-au transcris vizual, fara OCR, dupa scanurile din folderul «Despre
PCC» (un fisier pe text).

Autorul

Paul Cornel Chitic (n. 17 martie 1944, Bucuresti - m. 8 iulie 2007) a fost dramaturg,
critic de teatru si critic de arta, membru al Uniunii Scriitorilor si al Uniunii Artistilor
Plastici, laureat al Premiului Uniunii Scriitorilor (1966). Intre céartile lui: «Teatru»
(Cartea Romaneasca, 1970), «Teatrul obiectelor» (Junimea, 1982), «Maraiala» (Cartea
Romaneasca, 1982); a scris in «Amfiteatru», «Teatrul», «Revista muzeelor si
monumentelor», «Oglinda literara». Datele sunt cele din articolul Wikipedia despre
autor (consultat la 11 noiembrie 2026).

Sursa fiecarui text

Sub titlul fiecarui text, intre paranteze drepte, editia de fata da autorul, publicatia, data
si paginile. Pe unele scanuri capul publicatiei nu se vede; atunci se spune «publicatie
neidentificata pe scan», iar anul e cel din numele fisierului sau din text. Marcajul [n
(orig)] da pagina editiei de fata si pagina publicatiei.

Ce s-a transcris

Texte intregi, cu exceptia celor lungi care il privesc pe P. C. Chitic numai in parte
(jurnalul de critic al lui Valentin Silvestru din 1985, bilantul editorial din 1983, nota
despre «Mesager» din 1990): din acestea s-au dat titlul si pasajele despre el, cu [...] in
locurile lasate deoparte. Articolele fara legatura tiparite pe aceleasi pagini au fost
lasate deoparte. Cateva texte sunt incomplete in scan: dialogul cu Paul Tutungiu (1974)
se opreste la sfarsitul paginii 12; la «Dialog cu Paleologu» (2006) si la «Onirismul vazut
azi» (2007), scanul taie marginea paginii, iar literele lipsa sunt intregite intre
paranteze drepte sau marcate cu [...].

Ortografia si punctuatia

Ortografia s-a adus la norma din 1993 («sunt», «a»), cu semnele de punctuatie lipite de
cuvant; numele proprii si formele voite ale autorilor au ramas neatinse.

Greselile de tipar

Greselile evidente de tipar ale revistelor au fost indreptate in text; se dau aici toate, ca
sa poata fi controlate: «Premiile anuale ale revistei ,Amfiteatru”», p. 446: «in
efervescenta» — «in efervescenta»; «Premiile anuale ale revistei ,Amfiteatru”», p. 446:
«jicnit» — «jignit»; «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului. De vorba
cu trei tineri dramaturgi», p. 6: «Si totusi. se rostesc» — «Si totusi, se rostesc»;



«Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului. De vorba cu trei tineri
dramaturgi», p. 6: «il purtam in noi. in mine» — «il purtam in noi, in mine»; «Despre
inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului. De vorba cu trei tineri dramaturgi»,
p. 6: «Nu scriem mai bine. scriem» — «Nu scriem mai bine, scriem»; «Despre inovatie
si despre rostul dintotdeauna al teatrului. De vorba cu trei tineri dramaturgi», p. 6:
«teatrul de bulevard. e drept» — «teatrul de bulevard, e drept»; «Despre inovatie si
despre rostul dintotdeauna al teatrului. De vorba cu trei tineri dramaturgi», p. 6: «o
achizitioneaza. stiind» — «o achizitioneaza, stiind»; «Teatru si experiment», p. 5: «Al.
Davilla» — «Al. Davila»; «Teatru si experiment», p. 5: «de la Davilla la» — «de la Davila
la»; «Valoarea cheama exigenta», p. 26: «calda sensibilitate. in loc» — «calda
sensibilitate, in loc»; «Valoarea cheama exigenta», p. 26: «Oar sovaie» — «QOare
sovaie»; «Vocatia politica a tinarului dramaturg (Dialog de atelier. Paul-Cornel Chitic si
Paul Tutungiu)», p. 11: «nu par a exista» — «nu pare a exista»; «Vocatia politica a
tinarului dramaturg (Dialog de atelier. Paul-Cornel Chitic si Paul Tutungiu)», p. 11:
«Esti scriitor» — «Esti scriitor»; «Vocatia politica a tinarului dramaturg (Dialog de
atelier. Paul-Cornel Chitic si Paul Tutungiu)», p. 12: «contradictiilor. nu pe ignorarea
lor» — «contradictiilor, nu pe ignorarea lor»; «Rigoarea realitatii», p. 4: «Etienne
Souriau» — «Etienne Souriau»; «Miza si mirfiala», p. 16: «Vitorio Holtier» — «Vittorio
Holtier»; «Spectacolul — viata textului», p. 2: «Vitorio Holtier» — «Vittorio Holtier»;
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic», p. 8: «Cele doua piese din ,Teatru”, ed. Cartea
Romaneasca, 1970)» — «Cele doua piese din ,Teatru” (ed. Cartea Romaneasca, 1970)»;
«Stagiunea editoriala», p. 16: «de critica, teoria si istoria teatrului» — «de critica,
teoria si istoria teatrului»; «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z — Paul
Cornel Chitic», p. 92: «,Amfiteatru”. 10/1969» - «,Amfiteatru”, 10/1969»;
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z — Paul Cornel Chitic», p. 93:
«,Amfiteatru, 1/1968» — «,Amfiteatru”, 1/1968»; «Dramaturgi romani contemporani de
la A la Z — Paul Cornel Chitic», p. 94: «,Cartea roméaneasca”. 1977» — «,Cartea
romaneasca”, 1977»; «Performantele unei trupe mici (Teatrul politic autentic)», p. 16:
«Hochhut» —» «Hochhuth»; «Performantele unei trupe mici (Teatrul politic autentic)»,
p. 16: «minstrului» — «ministrului»; «Performantele unei trupe mici (Teatrul politic
autentic)», p. 16: «Arividerci» — «Arrivederci»; «Onirismul doctrinar», p. 4: «nu
omologa ci analoga» — «nu omoloaga, ci analoga»; «Viata filialei», p. 15: «Cafenea
Scriitorilor» — «Cafeneaua Scriitorilor»; «Viata filialei», p. 15: «manifestarle» -
«manifestarile»; «Viata filialei», p. 15: «Jud.Tulcea» — «jud. Tulcea»; «Viata filialei», p.
15: «expozitiei» — «expozitiei»; «Viata filialei», p. 15: «dialogului intre generatii» —
«dialogului intre generatii»; «Dialog cu Paleologu», p. 31: «li se adresea» — «li se
adresa»; «Onirismul vazut azi», p. 18: «ajunge ca constate» — «ajunge sa constate»;
«Onirismul vazut azi», p. 18: «o lectura pur» — «o lectura pur»; «Onirismul vazut azi»,
p. 18: «Dupa aceste» — «Dupa aceste»; «Onirismul vazut azi», p. 18: «de alta natura:»
— «de alta natura:»; «Onirismul vazut azi», p. 18: «oricui sa joace» — «oricui sa joace».
Grafiile voite si formele vremii au ramas neatinse; formele indoielnice au ramas in text
si au primit nota.

Notele

Toate notele sunt ale editiei de fata: contextul fiecarui text (publicatia, evenimentul,
spectacolul), autorii textelor, persoanele numite, operele lui P. C. Chitic discutate — cu
trimitere la editiile critice «Teatru», «Teatrul obiectelor», «Nunta cerbului» si «Articole
(1966-1989)» —, operele citate, termenii si pasajele straine. Unde o data nu s-a putut
verifica, nota o lasa deschisa.



Glosarul

La sfarsit, un glosar al termenilor de teatru si de critica, al operelor si personajelor lui
P. C. Chitic, al autorilor textelor si al numelor recurente, cu articole dezvoltate pentru
teatrul politic, teatrul agitatoric, teatrul epic, teatrul-document, farsa tragica, scena
centrala, onirismul estetic si brigada artistica.

Legaturile
Operele citate aflate In domeniul public au legatura catre editia lor in limba originalului
si, in Word si PDF, cod QR.

Coperta

Desen propriu, geometric: doua pagini de revista si o lupa.

Ce a ramas de verificat

Numele publicatiei si numarul, acolo unde nu se vad pe scan; continuarea dialogului cu
Paul Tutungiu (1974); anii de viata ai mai multor autori de cronici (Coman Sova, loana
Popescu, Mihai Crisan, Miruna Ionescu, Adrian Dohotaru, Adriana Popescu, Paul
Tutungiu); revista «Mesager» si semnatura «O.A.»; cateva citate, semnalate in note.
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Despre Paul Cornel Chitic

[Nota de prezentare]

[Coman Sova’ — «Amfiteatru?», iunie 1966, p. 90]

Paul Cornel Chitic este un nelinistit®, voind sa descopere si sa dea vibratii
noi cuvintelor, asternand pe neobservate o atmosfera cetoasa in care patrund
metafore... faclii care te cheama si le urmezi. Cautarea-i febrila — desfasurarea
domoala. Se Infrunta personaje simbolice, intr-un joc ciudat de oglinda jucand
petecul de lumind pe un zid umbrit. Intr-un limbaj emotionat parcd de
gravitatea problemelor abordate, piesa se adreseaza unei generatii intregi.

»,Sa te stie toata lumea*”® e un titlu strigat, o iesire din mutenie, aruncand,
una dupa alta, lasitatea, timiditatea, candoarea adolescentei, ingrijorandu-se de
undeva de sus de soarta planetei verzi, rotitoare printre sori si stele.

COMAN SOVA®

1 Amfiteatru — Revista lunara de literatura si arta a studentilor (Bucuresti, din 1966), unde P. (vezi
pagina 114)

2 Coman Sova — Scriitor si publicist, semnatarul notei de prezentare a piesei Sa te stie toatd lumea
(1966) (in «Nota de prezentare»). (vezi pagina 116)

3 sursa: Caseta de prezentare tipdritd, in chenar, deasupra piesei intr-un act «Sa te stie toata
lumea» de Paul Cornel Chitic, in revista «Amfiteatru» (revista literara si artistica a studentilor,
editata de Uniunea Asociatiilor Studentilor din Roméania, aparuta din 1966), iunie 1966, p. 90. Este
debutul dramaturgic al lui P. C. Chitic, la 22 de ani (vezi articolul de dictionar al Adrianei Popescu,
mai jos: «,Amfiteatru” nr. 6/1966»). Piesa insasi se afla in editia critica «Articole (1966-1989)» din
aceasta serie (textul nr. 1).

4 sursa: Paul Cornel Chitic, Sd te stie toatd lumea — piesd intr-un act, «Amfiteatru», nr. 6/1966;
personajele — Sepse (Sep), Irma, Uli, Copilas — au toate «pana in 24 de ani». Textul critic: editia
critica «Articole (1966-1989)» din aceasta serie.

5 Sate stie toata lumea — Piesa intr-un act, debutul dramatic al lui P. (vezi pagina 124)

6 sursa: Coman Sova — scriitor si publicist, semnatarul casetei; anii de viata si functia lui la revista
nu i-am putut verifica la izvor. Despre aceeasi piesa scrie, in jurnalul sau, si Valentin Silvestru (vezi
«1944-1985», insemnarea pentru 1966).



Paul Cornel Chitic

Premiile anuale ale revistei ,,Amfiteatru”

[«Amfiteatru», martie 1968, p. 446]

Prezenti pe cat ne tin puterile’, in efervescenta literaturii si artei tinere
romanesti, consideram de datoria noastra sa inlesnim lansarea si formarea
unor talente reale, viguroase, din randurile studentimii romane.

Revista ,Amfiteatru” a instituit, in acest sens, fara zgomotul publicitar,
care, poate, ar fi jignit creatia propriu-zisa, premiile sale anuale. Intarzierea
noastra in a ne decide caror colaboratori ai revistei sa le acordam primele
noastre premii se explica prin dorinta de a capata perspectiva, cat de cat,
asupra lucrarilor in discutie, se explica prin teama naturala de eroare a
gustului nostru, intr-un moment cand competitia valorilor tinere se desfasoara
cu o nobila indarjire.

Revista ,Amfiteatru” acorda urmatoarele premii pe anul 1967, in valoare de
1000 lei fiecare.

POEZIE: GEORGE ALBOIU

PROZA: ALEXANDRU DEAL

TEATRU: PAUL CORNEL CHITIC

CRITICA LITERARA: FLORIN MANOLESCU

CRITICA MUZICALA: SEVER TIPEI

FILM: CONSTANTIN VAENI

CARICATURA: ION DOGAR-MARINESCU

George Alboiu

Premiul nostru anual de poezie se indreapta spre poetul George Alboiu,
student® al Facultatii de limba si literatura roméana din Bucuresti,
personalitatea poetica, poate, cea mai clarificata a ultimei promotii de poeti,
careia Amfiteatru ii este gazda si prim insemn al gloriei. Ceea ce surprinde
astazi In poezia lui Alboiu este intdlnirea plina de farmec a inzestrarii sale
pentru cantec si pentru culoare cu o gandire speculativa remarcabila, tinzand
categoric spre aforismul incarcat de un haotic trecut.

7 sursa: Articolul nesemnat al redactiei revistei «Amfiteatru» (martie 1968, p. 446) care anunta
primele premii anuale ale revistei, pe anul 1967, de cate 1000 de lei: P. C. Chitic, pe atunci student
la Facultatea de Filozofie a Universitatii din Bucuresti, primeste premiul pentru teatru. Premiul e
trecut si in articolul de dictionar al Adrianei Popescu («In 1967 e distins cu premiul pentru
dramaturgie al revistei ,Amfiteatru”»).

8 sursa: George Alboiu (6 iulie 1944, Roseti, jud. Ialomita, azi Calarasi - 2 februarie 2023) — poet, al
carui volum de debut, Campia eternd (1968), e prevestit aici («fiinta poeziei lui George Alboiu tinde
spre mit, spre Campia Eterna»).
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Despre Paul Cornel Chitic

Am mai spus-o si altadata — cand adunam versurile lui Alboiu in
»,Constelatia lirei”® — el are harul omului de la Dunare pe care — lovindu-1 —
orice intamplare se converteste in melodie citeata. Dar, iata, astazi, cand primii
nostri lauri incununeaza un inceput de cariera literara, astazi cand, in fapt, noi
il smulgem pe George Alboiu de sub ,Constelatia lirei”, pentru a-1 detasa si a-1
lansa pe o orbita mai larga, mai riscanta dar cu satisfactii mai mari, astazi,
cand acest nume se aseaza la temelia primei noastre optiuni — ca revista si ca
istorie literara in curs de desfasurare — astazi, constatam cu satisfactie ca
fiinta poeziei lui George Alboiu tinde spre mit, spre Campia Eterna si spre
Muntele Singur.

Handicapul de a nu se putea juca, acest poet il reface, linistit si rasaritean,
in primele sale expeditii spre forme de relief particulare, inventate si precizate,
cu orgoliu, de el.

Alexandru Deal

Alexandru Deal este timisorean!® si a publicat pentru prima oara in revista
noastra. La varsta de 21 de ani a scris un mare numar de nuvele si un roman
care urmeaza sa-i apara anul acesta la Editura pentru literatura si din care
doua fragmente au aparut in revista Amfiteatru. Un stil direct, clar, in care
spontaneitatea este nu numai o Insusire a tineretii autorului, dar si o
caracteristica deliberat aleasa, sunt specifice prozei lui Alexandru Deal. Eroul
romanului sau este tanarul muncitor Luca, purtatorul unei atitudini active fata
de viata. Uraste existenta ,asezata”, uraste compromisurile si minciuna, dar in
acelasi timp n-are taria sa lupte si sa reziste in fata unor lovituri ale vietii.
Infringerea sa e analizatad in fraze stranse, zvacnite, cu trimiteri la argumente
oferite de memorie, cu paranteze si invective. Aceasta carte dovedeste
siguranta si sinceritate literara, ca si maturitate reala in analizarea unui caz
complex, insusiri neobisnuite la un tanar de 21 ani.

Paul Cornel Chitic

In efervescenta peisajului dramatic din ultimul timp, personalitatea
studentului in filozofie Paul Cornel Chitic s-a impus cu o deosebita pregnanta:
trei piese publicate in ,Amfiteatru” (S& te stie toatd lumea, Incununarea fara
fanfara orasului, Bunicul si Artre cu litere de platina'’)'?, o alta jucata de
»Studioul 172” din Timisoara (Restaurarea hainelor Sf. Augustin)®?, in sfarsit,

9 sursa: ,Constelatia lirei” — grupaj sau rubricd de poezie a revistei «Amfiteatru», in care fusesera
adunate versurile lui George Alboiu; forma exacta (rubrica, supliment sau antologie) n-am putut-o
verifica.

10 sursa: Alexandru Deal — prozator timisorean, debutat in «Amfiteatru»; romanul anuntat aici la
Editura pentru literatura si anii lui de viata nu i-am putut verifica.

11 ,teatrul-parabola” — piesa construita ca o alegorie, in care intamplarea si personajele trimit la o
idee generala (vezi glosarul). (vezi pagina 129)

1% sursa: Piesele lui P. C. Chitic publicate in «Amfiteatru»: Sd te stie toatd lumea (nr. 6/1966),
Incununare fara fanfara orasului (nr. 1/1967), Bunicul si Artre cu litere de platind (nr.
1/1968); toate trei in editia critica «Articole (1966-1989)» din aceasta serie; Bunicul si Artre... si in
editia critica «Teatru» din aceasta serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1970).

13 sursa: Paul Cornel Chitic, Restaurarea hainelor Sfantului Augustin — premiera in decembrie
1967, la sala ,Studio 172” a Teatrului de Stat ,Matei Millo” din Timisoara, regia Iannis Veakis,
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Paul Cornel Chitic

alte doua piese in curs de montare. O luciditate acuta si nelinistita, incadrata
deocamdata in formulele teatrului-parabola'4'®, definesc etapa actuala a
scrisului tanarului dramaturg. A incerca sa-1 afiliezi pe Chitic unui curent
literar este o intreprindere hazardata; nu atat pentru ca originalitatea lui ar
refuza orice descendenta, cat pentru ca — prin ceea ce are mai bun — teatrul
lui depaseste similitudinile imediate, le incorporeaza, lasand sa transpara
limpede o constiinta artistica autentica.
Florin Manolescu

Florin Manolescu este student!® in ultimul an la Facultatea de limba si
literatura romana din Bucuresti. A publicat in Contemporanul!’ si Amfiteatru
articole de critica si istorie literara, recenzii, remarcandu-se prin stilul precis,
lapidar, sugestiv in economia sa, prin obiectivitate si stransa argumentare a
judecatilor critice. Paralel cu preocuparea de a urmari fenomenul literar
curent, Florin Manolescu activeaza si in domeniul cercetarii literare,
documentandu-se rabdator in campul istoriografiei, adunandu-si datele
viitoarelor constructii critice de amploare. Lucrarea sa de stat, pe care o
redacteaza in momentul de fata, e consacrata operei lui Mircea Eliade despre
ale carui inceputuri publicistice si scriitoricesti ne-a comunicat interesante
informatii intr-un articol aparut nu de mult in revista noastra. Echilibrul
temperamental, claritatea ideilor, capacitatea formularilor sintetice,
indemanarea de a merge repede la tinta sunt insusiri evidente de pe acum in
scrisul lui Florin Manolescu destinandu-l, credem noi, carierei de critic.

Sever Tipei

Desi la ora actuala este inca student (la Conservator, anul III, sectia
compozitie, clasa prof. Tudor Ciortea'®), Sever Tipei este departe de a fi o
semanatura necunoscuta in publicistica muzicala romaneasca. Numele sau s-a
afirmat convingator cu patru ani in urma, cand in timpul celui de al Ill-lea
Festival international ,George Enescu”'® (pe atunci Sever Tipei era student la

scenografia Elena Patrascanu-Veakis (dupa articolul de dictionar al Adrianei Popescu, mai jos).
Textul: editia critica «Teatru» din aceasta serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1970).

14 Bunicul si Artre cu litere de platind — , Farsa tragicd in doua parti”, publicatd in «Amfiteatru»,
1/1968, si in volumul Teatru (1970): o familie care asteapta mutarea dintr-o casa sortita daramarii,
vorbind ,Intr-un stil pretios, de salon manierist” (in «Premiile... (vezi pagina 116)

15 teatru agitatoric — Teatrul de agitatie e forma cea mai directd a teatrului politic: el nu doar arata
conflictele societatii, ci vrea sd-si mobilizeze publicul, cu lozinci, cantece, cor vorbit, apeluri catre
sala. (vezi pagina 126)

16 sursa: Florin Manolescu (n. 1943) — critic si istoric literar, mai tarziu profesor la Facultatea de
Litere a Universitatii din Bucuresti si autorul Enciclopediei exilului literar romdnesc. 1945-1989
(2003). Mircea Eliade (1907-1986) — istoric al religiilor si scriitor, caruia tanarul Manolescu ii
consacra lucrarea de licenta.

17 Contemporanul — Saptdmanal politic, social si cultural (Bucuresti, din 1946) (in «Premiile anuale
ale revistei ,,Amfiteatru”» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). (vezi pagina 116)

18 sursa: Sever Tipei (n. 1943) — compozitor si muzicolog; stabilit mai tarziu in Statele Unite,
profesor de compozitie la Universitatea din Illinois, unul dintre pionierii muzicii compuse cu ajutorul
calculatorului. Tudor Ciortea (1903-1982) — compozitor si profesor la Conservatorul din Bucuresti.

19 sursa: Festivalul international , George Enescu” — festivalul de muzica clasica al Bucurestiului,
intemeiat in 1958; editia a IIl-a a avut loc in septembrie 1964 (,cu patru ani in urma”). Pierre
Boulez (1925-2016) — compozitor si dirijor francez, unul dintre conducatorii avangardei muzicale
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sectia pian a aceluiasi conservator) a semnat in Contemporanul cateva cronici
si interviuri de remarcabila tinuta muzicologica si publicistica.

Pe drept cuvant putem constata cu satisfactie faptul ca adevarata masura a
talentului si puterii sale de sinteza a dat-o Sever Tipei in studiile si articolele de
estetica muzicala publicate cu consecventa in revista noastra. Amintim doar
cateva titluri semnificative: ,Timpul si spatiul muzical”, ,Realism si
echivalente”, ,Un aspect al sinceritatii muzicale”, ,Pierre Boulez sau
vehementa unui ucenic lucid”, , Cautari in lumi complementare”.

Constantin Vaeni

Poate parea ciudat ca o revista sa acorde un premiu regizorului unui film ce
nu a vazut inca lumina... ecranului. Explicam acordarea acestui premiu, intai si-
ntai, prin valoarea de sine statatoare a peliculei Sahara a tanarului regizor si
scenarist?® Constantin Vaeni, student la I.A.T.C.*! O a doua explicatie, care
tine mai mult de dorinta noastra de a ajuta lansarea normala a noii promotii de
regizori, consta in faptul ca acest film trebuie vazut. Acest regizor trebuie sa
se manifeste. Nedorind sa desprindem, sa izolam, creatia unui domeniu sau
altuia din atmosfera generala de prosperitate inteligenta a generatiei tinere,
acordam premiul revistei ,Amfiteatru” acestui nume deocamdata prea putin
cunoscut, dar care (si aici intentia noastra isi rezerva dreptul la orgoliu!) se
poate impune.

Filmul sau dovedeste agerimea spiritului, un bun mestesug si intuitie a
problemelor grave. Senzatia de viata pe care filmul o lasa, o punem pe seama
constiintei precoce de artist pe care Constantin Vaeni o are, cu sarg, cu talent,
cu ambitie.

Si, de fapt, noi nu premiem atat un film, cat un posibil destin de exceptie.
Premiem o sansa in lumea cinematografului romanesc, care are nevoie de
sanse. Premiem o virtualitate, un generic. Si avem sentimentul ca nu gresim.

Ion Dogar-Marinescu

Umorul lui Ion Dogar-Marinescu* nu are nevoie de explicatii, de rigorile
replicii, ale interjectiei si onomatopeii. Eroii caricaturilor sale fac pantomima?®?
expresiva si spirituala. Metafora plastica e incarcata cu idei si semnificatii
surprinzatoare, ea socheaza prin ineditul relatiilor extrase din cotidian. Cu
toate acestea, caricaturile nu au o stricta delimitare temporala si spatiala; ele
sunt universal valabile. Pentru ca Dogar Marinescu e tentat de saltul abstract.
El depaseste cliseele clasice ale genului si investigheaza zone mai putin atinse
de imaginatia obisnuita si prolifica a majoritatii caricaturistilor. Linia sa

postbelice.

20 sursa: Constantin Vaeni (n. 13 mai 1942) — regizor de film (Zidul, 1975; Buzduganul cu trei
peceti, 1977; Vacanta tragicd, 1979). Filmul Sahara, lucrare de student la I.A.T.C., n-am putut sa-l
identific in filmografiile lui.

21 I.A.T.C. — Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. (vezi pagina 120)

22 sursa: Ion Dogar-Marinescu — caricaturist; dupd un articol de dictionar reprodus pe un blog (o
singura sursad), nascut la 3 octombrie 1945, la Bucuresti, emigrat in Statele Unite in 1978. Caricatura
lui e reprodusa pe pagina revistei.

23 pantomima — Spectacol fira cuvinte, in care totul se spune prin gest si miscare. (vezi pagina 123)
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developeaza aspecte necunoscute ale relatiei dintre om si cliseele sale verbale
sau de comportament devenite ,tabu” in viata sociala.

Ar putea fi un excelent autor de desene animate.

Acestea fiind zise, prezenta lui Dogar Marinescu ni se pare foarte personala
in pleiada autorilor de caricaturi care coloreaza revistele si ziarele noastre.
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Micro-interviuri

[«Amfiteatru», decembrie 1968, p. 590]

— Care dintre tineri nu va inseala asteptarile’* si va indreptatesc
sperantele?
MIRON RADU PARASCHIVESCU:?

Obisnuiesc sa am Incredere in lucrul tiparit si nu in cel biografic. In poezia
de pana acum imi da argumente pentru incredere Virgil Mazilescu®®;

in proza: Stefan Stoian si Eugen Zehan, din Cluj;

in teatru: Paul Cornel Chitic;

cat despre critica... despre critica se poate vorbi infinit, pentru ca, dupa
cum am mai spus si alte dati, cruzimea e apanajul tineretii?’, si nu ma indoiesc
ca in aceasta arta a cruzimii care e critica se gasesc multe talente, pe care
daca as sta sa le numar n-as mai sfarsi. Totusi un spirit critic pe numele sau
este Donca Steriade, descoperita si publicata de ,,Amfiteatru”
OV. S. CROHMALNICEANU:?®

in proza: Dumitru Tepeneag?’, Iulian Neacsu®’, Petru Popescu, Aurel Dragos
Munteanu, Radu Petrescu;

in poezie: Vintila Ivanceanu?®, Dan Laurentiu, Dumitru Muresan, C. Abaluta,
Mircea Ivanescu, Miron Chiropol, A. I. Zainescu, Monica Pillat;

24 sursa: Ancheta a redactiei «Amfiteatru», rubrica «Asterisc», decembrie 1968, p. 590: sapte scriitori
consacrati numesc tinerii care le ,indreptatesc sperantele”. P. C. Chitic e numit de Miron Radu
Paraschivescu si de Nicolae Velea. Pe aceeasi pagina se afla articolul lui P. C. Chitic «Teatrul tanar».

25 sursa: Miron Radu Paraschivescu (2 octombrie 1911, Zimnicea - 17 februarie 1971, Bucuresti)
— poet, eseist si traducator; in ultimii ani de viata a condus suplimentul «Povestea vorbii» al revistei
«Ramuri» din Craiova, unde a lansat numerosi tineri scriitori. Virgil Mazilescu (1942-1984) — poet,
apropiat de grupul oniric. Stefan Stoian, Eugen Zehan si Donca Steriade — tineri autori ai anului
1968, despre care n-am gasit date sigure.

26 Virgil Mazilescu — Virgil Mazilescu (1942-1984) — poet, apropiat de grupul oniric (in «Micro-
interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 130)

27 ,apanaj” (fr. apanage) — privilegiu, atribut exclusiv al cuiva.

28 sursa: Ov. S. Crohmalniceanu (Ovid S. Crohmailniceanu, 16 august 1921, Galati - 1 aprilie 2000,
Berlin) — critic si istoric literar, profesor la Facultatea de Litere din Bucuresti. Dintre cei numiti:
Dumitru Tepeneag (n. 1937) — prozator, teoreticianul onirismului; Petru Popescu (n. 1944) —
prozator; Radu Petrescu (1927-1982) — prozator; Dan Laurentiu (1937-1998) — poet; Mircea
Ivanescu (1931-2011) — poet; Monica Pillat (n. 1946) — poeta; Valeriu Cristea (1937-1999) —
critic; Mircea Martin (n. 1940) — critic si teoretician literar. Ceilalti (Iulian Neacsu, Aurel Dragos
Munteanu, Vintila Ivanceanu, Dumitru Muresan, C. Abaluta, Miron Chiropol, A. I. Zainescu, Radu
Dumitru, losif Naghiu, Mihai Ungureanu, Ion Madosa, C-tin Florin Pavlovici) erau, in 1968, la
inceput de drum; anii lor de viata nu i-am verificat.

29 Dumitru Tepeneag — Dumitru Tepeneag (n. (vezi pagina 118)

30 Iulian Neacsu — Prozator, socotit in 1968 printre tinerii promit&tori; in 1990 l-a inlocuit pe P. (vezi
pagina 120)

31 vintild Ivanceanu — Vintild Ivanceanu (1940-2008) — poet si prozator al grupului oniric, stabilit
mai tarziu in Austria (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 130)
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in teatru: Radu Dumitru, Iosif Naghiu®?;

in critica: Valeriu Cristea®®, Mircea Martin, Mihai Ungureanu, Ion Madosa,
C-tin Florin Pavlovici.
EUGEN BARBU:*

poezie: Ion Gheorghe... Ce sa fac... eu am ramas la generatia aceasta; in cea
noua, inca nu mi-am fixat... preferintele...

proza: G. Balaita, poftim, e mai tanar si publicat in ,Amfiteatru”...

teatru: Iosif Naghiu;

critica: Marian Popa. Atat.
FANUS NEAGU:?

Vorbesc doar despre proza si citez: Alexandru Deal, Octavian Stoica, Mircea
Popa, Corneliu Mierlau, Ion Jurascu
STEFAN BANULESCU:3®

As vorbi despre Cei mai tineri autori publicati in noua serie a revistei
»,Luceafarul”, pentru ca ceilalti numiti tineri scriitori sunt cunoscuti publicului.
Cateva pagini cu proza si versuri semnate de Cei mai tineri autori ne-au facut
sa retinem cateva nume. Printre poeti: George Gavrileanu de la Gura
Humorului. Printre prozatori: Svetlana Nedelcu din lasi, care a publicat in
revista ,Luceafarul” schite fantastice de o factura cu totul aparte. Nu imita pe
nimeni aceasta prozatoare. Apoi ne-a trimis alte schite de felul celor care apar
obisnuit in reviste si care nu mai

32 Iosif Naghiu — Iosif Naghiu (1932-2003) — poet si dramaturg, pornit, ca si Chitic, din teatrul
absurdului; numit printre tinerii dramaturgi promitatori din 1968 (in «Micro-interviuri» si «Despre
inovatie si despre rostul dintotdeauna al... (vezi pagina 120)

33 Valeriu Cristea — Valeriu Cristea (1937-1999) — critic literar (in «Micro-interviuri» si «Onirismul
doctrinar»). (vezi pagina 130)

34 sursa: Eugen Barbu (1924-1993) — romancier (Groapa, 1957) si publicist. Ion Gheorghe (n.
1935) — poet. George Balaita (1935-2019) — prozator. Marian Popa (n. 1938) — critic si istoric
literar.

35 sursa: Fanus Neagu (1932-2011) — prozator. Tinerii pe care ii numeste (Alexandru Deal —
premiat de «Amfiteatru» pentru proza pe 1967 —, Octavian Stoica, Mircea Popa, Corneliu Mierlau,
Ion Jurascu) n-am putut sa-i identific sigur.

36 sursa: Stefan Banulescu (1926-1998) — prozator (Iarna bdrbatilor, 1965), care vorbeste aici in
numele revistei «Luceafarul», a carei serie noua gazduia paginile Cei mai tineri autori.
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pareau ale sale. Speram ca va reveni la propriul condei care ne convinsese
ca anunta un destin de scriitor.

Paginile revistei ,Luceafarul”, intitulate Cei mai tineri autori, cuprind
oameni de condei intre 14 si 19 ani si am vrea sa fim bine intelesi atunci cand
le recunoastem talentul publicandu-i. Adica ne ferim de a repeta experienta
falselor consacrari, cu ,nume noi”, lansate saptamanal. A deveni scriitor, cred
ca suntem cu totii de acord, e o problema serioasa, de durata.

CEZAR BALTAG:¥

Poeti: Daniel Turcea®®, Florica Mitroi, Mihai Elin, Virgil Mazilescu, Doina
Iordachescu.

Eu, prozatori sub Tepeneag si Iulian Neacsu nu citesc.

NICOLAE VELEA:3®

Nu vreau sa spun nimic despre ei; e deajuns sa-i citez! Nu, nu e cazul sa
vorbesc despre ei, mai mult decat ceea ce fac ei. in sfarsit, nume:

Poezie: George Alboiu, Nicolae Oancea.

Proza: Iulian Neacsu, Horia Patrascu, Mihai Pelin, Mircea Ciobanu*’.

Teatru: Radu Dumitru si Paul Cornel Chitic.

Critica: Mihai Ungheanu, C. Stanescu, Dan Laurentiu.

37 sursa: Cezar Baltag (1939-1997) — poet. Daniel Turcea (1945-1979) — poet (Entropia, 1970;
Epifania, 1978). Despre Florica Mitroi, Mihai Elin si Doina Iordachescu n-am gasit date sigure.

38 Daniel Turcea — Daniel Turcea (1945-1979) — poet (Entropia, Epifania), al grupului oniric;
participant la masa rotunda din 1968 (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina
117)

39 sursa: Nicolae Velea (1936-1987) — prozator. Dintre cei numiti: Mircea Ciobanu (1940-1996) —
poet si prozator; Mihai Ungheanu (1939-2009) — critic literar; Radu Dumitru — dramaturg,
numit si de Crohmalniceanu.

40 Mircea Ciobanu — Mircea Ciobanu (1940-1996) — poet si prozator (in «Micro-interviuri» si
«Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 122)
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Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al
teatrului

[Florin Mugur*’ — «Gazeta literard*», 1968, p. 6]
De vorba cu trei tineri dramaturgi

Exista un ,nou val”®® in dramaturgia roméaneasca de azi, de multa vreme
reprezentata prin aceleasi nume demne de stima? E greu de raspuns. Cata
vreme sa fie de cand n-a mai vazut lumina rampei nici o piesa de succes si
de rasunet intelectual profund a unui dramaturg tanar?

Si totusi, s-au ivit semne bune. Si totusi, se rostesc din cand in cand nume noi:
Radu Stanca — dupa moarte**. Marin Sorescu*® — nejucat nicaieri. Radu
Dumitru — la fel. Ion Omescu*® — pus in scena numai in provincie. Si altii:
Iosif Naghiu, Vasile Nitulescu*’, Leonida Teodorescu*®, Paul Cornel Chitic,
Mihai Georgescu, Alexandru Popescu, Gheorghe Anca. Se spune ca ar fi
vorba de talent, de daruire, de pasiune. Si se fac astfel de afirmatii nu in
discutii nesemnificative, de foaier, ci cu argumente serioase. Pentru ca, din
fericire, exista o putinta de a aprecia: unele dintre piese au aparut in
paginile cartilor sau ale publicatiilor. Dar, cu cateva exceptii laudabile, au
ramas acolo. Si nu pentru ca ar fi mai putin teatrale decat blandele
comedioare politiste ale cutaruia, ci prin forta imprejurarilor. A unor

41 Gazeta literard — Saptamanalul Uniunii Scriitorilor (1954-1968), inlocuit de «Romania literard»; in
el a aparut ancheta lui Florin Mugur cu trei tineri dramaturgi (in «Despre inovatie si despre rostul
dintotdeauna al teatrului»). (vezi pagina 119)

4?2 Florin Mugur — Florin Mugur (1934-1991) — poet, prozator si redactor de editura (Cartea
Roméneasca); autorul anchetei cu trei tineri dramaturgi din «Gazeta literarda» (1968) (in «Despre
inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»). (vezi pagina 119)

43 ,nou val” — calc dupa fr. nouvelle vague, numele dat noii generatii de cineasti francezi de la
sfarsitul anilor '50; aici, noua generatie de dramaturgi.

44 sursa: Radu Stanca (5 martie 1920, Sebes - 26 decembrie 1962, Cluj) — poet, dramaturg, regizor
si teoretician de teatru, membru al Cercului Literar de la Sibiu; piesele lui au fost publicate si jucate
abia dupa moartea sa. Marin Sorescu (1936-1996) — poet si dramaturg (Iona, publicata in 1968),
,hejucat nicaieri” la data anchetei. Radu Dumitru — dramaturg, nejucat nici el in 1968; anii de
viata nu i-am putut verifica.

45 sursa: Tineri dramaturgi ai anilor '60: Iosif Naghiu, Vasile Nitulescu, Leonida Teodorescu,
Paul Cornel Chitic, Mihai Georgescu, Alexandru Popescu, Gheorghe Anca; anii lor de viata nu
i-am putut verifica la izvor.

46 Leonida Teodorescu — Dramaturg din generatia lui Chitic (Frunze galbene pe acoperisul ud,
Crivatul de aseara, Cine a fost Adam), interlocutor al lui in ancheta din 1968 (in «Despre inovatie si
despre rostul dintotdeauna al teatrului», «Teatru si... (vezi pagina 120)

477 Marin Sorescu — Marin Sorescu (1936-1996) — poet si dramaturg (Iona, Raceala, A treia teapa),
una dintre vocile ,noului val” dramatic din 1968 (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al
teatrului» si «Rigoarea realitatii»). (vezi pagina 121)

48 Ton Omescu — Dramaturg (Veac de iarna), al treilea interlocutor al anchetei lui Florin Mugur din
1968 (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»). (vezi pagina 120)
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imprejurari obiective: dibuiri, nesigurante, stangacii. Dar mai ales prin forta
unor imprejurari subiective, legate de specificul vietii noastre teatrale.

Dorind sa punem in discutie cateva dintre problemele dramaturgiei de astazi,
ne-am adresat unor reprezentanti ai acestui posibil ,nou wval” al
dramaturgiei autohtone, debutanti nu numai in scris, ci si pe scena, dar
aflati inca in pragul afirmarii. E vorba despre Ion Omescu (a carui piesa*’,
»,veac de iarna”, a fost jucata la Iasi, Resita si Oradea), Leonida Teodorescu
(,Frunze galbene pe acoperisul ud” la teatrul ,C. I. Nottara”>’, , Crivatul de
aseara”, la Braila) si Paul Cornel Chitic (,Restaurarea hainelor sfantului
Augustin”, la teatrul ,Matei Millo>!” din Timisoara).

— Discutia noastra, credem, trebuie sa inceapa cu raspunsul la o
intrebare esentiala: DE CE SCRIETI TEATRU?

PAUL CORNEL CHITIC: De ce nu poezie sau proza?°? Pentru ca teatrul, atat
in momentul creatiei, cat si in cel al reprezentarii, elimina dintre conditiile
existentei sale izolarea. As spune ca teatrul este arta cunoasterii nemijlocite.
O replica scrisa desemneaza conventional un personaj si semnifica o reactie.
Replica vorbita semnifica doua reactii: a personajului si a interpretului, si
genereaza o a treia: a spectatorului. Teatrul mi se pare a fi cel mai complex
gen, inainte de orice pentru ca umanizeaza cel mai mult si colectiv
subiectivitatile.

ION OMESCU: Nu scriu numai din admiratie pentru teatru ca modalitate de a
umaniza colectiv (imi place exprimarea lui Chitic) ci si — cum sa spun? —
din motive personale. Nu sunt, din pacate, un vizual. Pictorul, pe care
fiecare il purtam in noi, in mine a murit devreme. Ca dramaturg, lipsa lui ma
stanjeneste mai putin. Iar instructia mea, in parte filozofica, ma invita la
dialog. De altfel, aceasta optiune pentru teatru nu este, in ceea ce ma
priveste, nici exclusiva, nici definitorie. Piesele mele se vor poetice. Si am
convingerea ca numai redevenind poetic teatrul modern se va intoarce la
sine.

LEONIDA TEODORESCU: Teatrul are, dupa mine, o forta de atractie
speciala: aceea a dublei existente a textului dramatic — cea literara si cea
din spectacol. S-ar parea ca implicarea elementelor extraliterare sa

49 sursa: Ion Omescu — dramaturg; drama istoricd in patru acte Veac de iarnd, ,despre viata
politica din culisele curtii unui domn neidentificat”, s-a jucat si la Teatrul de Stat din Oradea (arhiva
Teatrului ,Regina Maria”, Oradea, da data de 12 noiembrie 1967). Leonida Teodorescu —
dramaturg; mai tarziu Cine a fost Adam (Teatrul National din Bucuresti) si Ploaia si anchetatorul
(Teatrul ,Nottara”, premiera 7 octombrie 1980, regia Olimpia Arghir, dupa dmtr.ro). Anii de viata ai
celor doi nu i-am putut verifica.

50 sursa: Teatrul ,,C. I. Nottara” — teatru bucurestean care poartd numele actorului Constantin I.
Nottara (1859-1935). Teatrul ,Matei Millo” din Timisoara — teatrul dramatic de limba romana al
Timisoarei, numit dupa actorul Matei Millo (1814-1896); Restaurarea hainelor Sfantului Augustin s-a
jucat la sala lui ,, Studio 172", in 1967.

51 Matei Millo — Matei Millo (1814-1896) — actor, dramaturg si director de teatru, intemeietorul
realismului scenic romanesc (,reforma lui Millo”) (in «Teatru si experiment»); numele lui il purta
teatrul dramatic din Timisoara (azi Teatrul... (vezi pagina 121)

52 sursa: Primul raspuns al lui P. C. Chitic, la 24 de ani: teatrul ca ,artd a cunoasterii nemijlocite”,
care ,umanizeaza colectiv subiectivitatile”. Ion Omescu 1i preia imediat formula (,imi place
exprimarea lui Chitic”).
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indeparteze dramaturgia de sensul initial al literaturii. Daca insa nu exista
literatura pura, daca orice expresie literara de valoare este imbibata de
corpuri straine, atunci dramaturgia sta mult mai aproape de izvorul
literaturii decat s-ar parea la prima vedere.

— Una dintre problemele cele mai frecvent dezbatute de la o vreme este
cea a legaturii dintre traditie si inovatie. Se afirma ca dramaturgia
tanara si-ar afla inaintasii intr-un trecut mai indepartat (daca nu
cumva chiar intr-un timp mitic) si mai putin in randurile generatiei
precedente.

LEONIDA TEODORESCU: Nu cred ca traditia poate fi constituita altfel decat
din capodopere. Pentru ca — printre altele — traditia iInseamna si un sistem
de referinte: or, mediocritatea trecuta nu este niciodata un sistem de
referinte. In perioada imediat premergatoare s-au scris prea multe piese
care pot fi consemnate, dar nu se pot constitui intr-o traditie. Este un lucru
curios, dar una din consecintele proletcultismului®® e teatrul de bulevard, e
drept, un teatru ,a these>*”>5, dar teatrul de bulevard a fost intotdeauna asa.
E atat de usor sa ilustrezi o teza generala, cand n-ai ce spune...

PAUL CORNEL CHITIC: Intr-adevar, multi dramaturgi tineri de azi isi gdsesc
inaintasi in cultura romaneasca interbelica. Aceasta nu inseamna insa ca
sfera preocuparilor si a tematicii noastre trebuie pusa sub lozinca: ,inapoi la
Camil Petrescu®®!”>” Este vorba de continuitatea unei culturi in ceea ce are
ea specific, si nu a unor autori sau a unui anumit fel de a scrie teatru.

LEONIDA TEODORESCU: De fapt, in ceea ce priveste dramaturgia
interbelica, lucrurile sunt ceva mai complicate. Nu este vorba atat de faptul
ca e bine sau e prost cunoscuta, ci pur si simplu de imprejurarea ca nu este,
in suficienta masura, pusa in circulatie. Un fapt literar, ca sa devina traditie,
trebuie sa fie un fenomen viu si nu un document de arhiva. Cred ca la ora
aceasta dramaturgia lui Blaga®®, de pilda, este inca un fenomen de arhiva
literara.

ION OMESCU: Si e pacat. Cu atat mai mult cu cat noutatea in teatru nu
inseamna neaparat progres, iar piesele lui Blaga pot fi — si sunt — mai bune
si mai noi decat multe piese scrise in ultimii ani. Tipul de automobil din anul
acesta e mai perfectionat decat cel al anului trecut. Ultimul Albee*® nu e

53 ,a these” (fr.) — ,cu teza”: piesa care ilustreaza o idee dinainte stabilita (morald, politica),
personajele fiind puse s-o demonstreze.

54 proletcultismului — Proletcultism — de la rus. (vezi pagina 124)

55 & thése — Fr. (vezi pagina 130)

56 sursa: Camil Petrescu (1894-1957) — romancier si dramaturg, intemeietorul ,teatrului de idei”
roméanesc (Jocul ielelor, Act venetian, Danton); lozinca e ironica — Chitic refuza intoarcerea la un
model anume.

57 Camil Petrescu — Camil Petrescu (1894-1957) — romancier si dramaturg, intemeietorul teatrului
»de idei” romanesc; Chitic respinge, in 1968, lozinca ,inapoi la Camil Petrescu!” (in «Despre inovatie
si despre rostul dintotdeauna al teatrului»). (vezi pagina 116)

58 sursa: Lucian Blaga (1895-1961) — poet, filosof si dramaturg (Zamolxe, 1921; Mesterul Manole,
1927); piesele lui erau, in 1968, abia reintroduse in repertoriu dupa anii de interdictie.

59 sursa: Edward Albee (1928-2016) — dramaturg american (Cui i-e fricd de Virginia Woolf?, 1962).
William Shakespeare (1564-1616), Regele Lear (c. 1606). Moliere (1622-1673). I. L. Caragiale
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neaparat superior ,Regelui Lear”. Nu scriem mai bine, scriem intr-altfel. Au
existat un Shakespeare, un Moliere, un Caragiale. Daca, scriind, ne aducem
prea des aminte de ei, gresim. Daca-i uitam, la fel. Ce trebuie tinut minte?
Ca nu exista opera dramatica vrednica de pergamentul sau de hartia pe care
se aseaza, fara organizarea convergenta a mijloacelor de expresie. Nimic
mai dinainte calculat decat aparenta dezordine a lui Ionescu®. De la
cantaretii tapului antic pana la acel al rinocerilor, dramaturgul, marunt
Dumnezeu, aduce Ordinea. Asta ne invata traditia. Dar mereu alta ordine.
Tot traditia ne invata si asta.

— Si, totusi, multi socotesc asa-zisul ,experiment®” drept secretul mult cautat
si, in sfarsit, gasit, al crearii de capodopere...

LEONIDA TEODORESCU: Nu inteleg ironia dumneavoastra cu privire la
experiment. Nu s-a facut vinovat cu nimic. De altfel, discutiile de acum
despre experiment imi amintesc discutii mai vechi despre realism. Se
vorbeste atat de mult, incat notiunea incepe sa-si piarda contururile si se
transforma intr-o masa informa, careia oricine ii poate aplica orice semn.

ION OMESCU: Ba, in teatrul nostru, cuvantul ,experiment” a capatat un sens
foarte precis. Cand spectacolul n-a izbutit, cand regia a fost nesigura sau
decorul aiurea, cand textul n-a avut nici coada, nici cap, spunem, de obicei:
LA fost un experiment”. In limbajul teatral curent, termenul tinde sa devina
sinonim cu ,neizbutit”. E vorba de o nedreapta alunecare de sens.

LEONIDA TEODORESCU: Evident! In realitate, orice produs artistic este si
nu este un experiment. Este — pentru ca intotdeauna se incearca un lucru
nou (oricum ar fi morfologia lucrului, bizara sau comuna); si nu este —
pentru ca orice produs artistic e in primul rand o autoexprimare; si atunci,
ce sa experimentezi? Vrei sa spui ceva, spui si atata tot.

ION OMESCU: Ai uitat ca pe langa teatrul adevarat exista si sablonul teatral.
Primul — asa cum ai aratat — este prin definitie experimental. Al doilea,
desi tocmai el se pretinde uneori ca atare, e un simplu exercitiu mimetic.
Orice piesa cu adevarat noua, nu numai cronologic, ci esential noua, include
in insasi noutatea ei experimentul. Shakespeare a facut experiment. Si
Beckett®® 1l face. Ce e drept insa, ceea ce astazi e experiment poate sa

(1852-1912). [William Shakespeare — King Iear (c. 1605-1606), editia Project Gutenberg (eBook
#1532, P hak re Team meni li

.

[=
3

60 sursa: Eugen Ionescu (Eugéne Ionesco, 1909-1994) — dramaturg francez de origine romang,
intemeietor al ,teatrului absurdului”. ,Cantaretii tapului antic” trimit la tragedia greaca (gr.
tragoidia, ,cantecul tapului”), iar ,acel al rinocerilor” — la Ionescu, autorul piesei Rinocerii
(Rhinocéros, 1959).

61 experiment — Cuvantul-cheie al dezbaterilor teatrale din 1968: incercarea de formule noi, dupa
perioada de , conformism artistic” a anilor '50. (vezi pagina 118)

62 sursa: Samuel Beckett (1906-1989) — dramaturg si prozator irlandez de limba engleza si
franceza (Asteptdndu-l pe Godot, 1952), Premiul Nobel (1969).

63 Beckett — Samuel Beckett (1906-1989) — dramaturg si prozator irlandez, autorul piesei
Asteptandu-l pe Godot, una dintre piesele de temelie ale ,teatrului absurdului” (in «Despre inovatie
si despre rostul dintotdeauna al teatrului», «Teatru... (vezi pagina 115)
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devina maine sablon. De pilda, prin imitarea servila. Cuvantul viu, ajuns pe
alte limbi, se face zgomot. Nu numai in teatru. Piesele ,mimetic-absurde”,
care se aduna in birourile secretariatelor literare, ca si cele ,mimetic-
istorice”, dealtfel), nu sunt un experiment. Un sablon de tip nou.

— Dar, in sfarsit, piesa e scrisa. Cum decurg relatiile dintre autor si
teatrul caruia i-a fost oferita?

LEONIDA TEODORESCU: Stie toata lumea ca nu poate exista o miscare
teatrala autentica si de valoare in afara dramaturgiei nationale. Spectacole
bune, chiar spectacole exceptionale, se pot face, la urma urmei, si cu
Labiche®, dar ca o suita de spectacole bune sa se transforme in viata
teatrala mai trebuie un cheag. Si cheagul acesta, sunt convins, nu poate fi
decat dramaturgia nationala. Cu conditia sa fie de valoare, bineinteles. Este
aici un interes reciproc, care se cere respectat in egala masura de ambele
parti.

ION OMESCU: Si nu e intotdeauna respectat. Mai ales cand dramaturgul este
inca un ilustru necunoscut, partile contractante se afla intr-o vadita
disproportie. Uneori, colaborarea decurge normal. Alteori insa da nastere la
complicatii dureroase. Piesa e buna. Ea ar putea constitui succesul teatrului
X. Teatrul Y o achizitioneaza, stiind prea bine ca nu va avea loc in repertoriu
pentru ea; dar nedorind s-o lase vecinului, incheie cu autorul un contract de
achizitie, si ii plateste un avans. Din acest moment, autorul nu mai e stapan
pe piesa lui. Asteapta ca teatrul respectiv, care i-a achizitionat-o pentru a
avea prioritatea reprezentarii ei, sa o urce pe scena. Si anii trec, si autorul
se da de ceasul mortii, si directorul ii comunica in sfarsit ca piesa nu mai
intra in vederile teatrului. Dupa asemenea odisee, dramaturgul ,in spe®”%
lasa de cele mai multe ori condeiul din mana pentru totdeauna. Foarte rar
se infurie si scrie o alta piesa si mai buna. Dar asta e aproape inuman.

PAUL CORNEL CHITIC: Acesta-i un caz mai rar intalnit. De cele mai multe
ori, teatrele evita montarea unei piese, oferind motivatia: ,nu este momentul
acum”. Textelor le sunt gasite grave deficiente, printre care una care-l
dezorienteaza pe autor: ,nu raspunde problemelor actuale”. Se pare ca
secretariatul literar®” stie intotdeauna care sunt aceste probleme, iar
dramaturgul, de obicei, habar n-are. Greseala, cred eu, nu este de partea
noastra, ci de partea celor care formuleaza aceasta cerinta, probabil
confundand arta purtatoare de mesaj cu o literatura mijloc de educare
pedagogica.

64 sursa: Eugéne Labiche (1815-1888) — autor francez de vodeviluri si comedii (Pdldria florentind,
1851). [Eugene Labiche (si Marc-Michel) — Un chapeau de paille d’Italie (1851), fr.wikisource
(Théatre complet, Calmann-Lévy, 1898, t. 1), fr

65 ,in spe” (lat.) — ,in sperantd”, adica viitor, aspirant: dramaturgul care inc& n-a fost jucat.
66 in spe — Lat. (vezi pagina 120)
67 secretariatul literar — Compartimentul unui teatru care citeste piesele primite, propune

repertoriul si negociaza cu autorii; in anii ‘60-'80, si filtru ideologic. (vezi pagina 125)
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LEONIDA TEODORESCU: Cred ca se petrece intr-adevar o confuzie. Faptul
elementar ca in piese personajele vorbesc, ii face pe unii sa afirme ca teatrul
este o tribuna sau o catedra. O piesa intr-un act® nu este un text pentru
rostit de la tribuna in mai mare masura decat un roman fluviu. Socialul este
un punct de plecare si se realizeaza in actul dramatic prin intermediul unor
stari de spirit. Iar daca ai talent si mai ai si norocul sa intuiesti exact, atunci
aceste stari de spirit pot deveni si general umane. Un lucru mi se pare
deosebit de clar: in artd, socialul nu se manifestd decat in valori. In non-
valori nu gasim decat o mimare jalnica — si in ultima instanta ridicola — a
ceea ce a constituit intotdeauna un punct de plecare in arta. Cred ca nimeni
si nimic n-a compromis mai mult ideile nobile decat maculatura. Nu exista
literatura utila si inutila, exista literatura si altceva.

ION OMESCU: Factorul social joaca in teatru un rol de maxima importanta.
Apare din cand in cand cate o problema pe care cade accentul. Absurdul
tinea intr-o vreme afisul. Violenta pare a fi, astazi, in anul mortii celui de-al
doilea Kennedy®, una dintre problemele cele mai semnificative. Autorul isi
organizeaza materialul in jurul ei. O dezbate direct, o subliniaza metaforic,
sau o transforma in pretext istoric, facandu-l pe Romulus’, de exemplu, sa
ne vorbeasca despre vremea noastra. Este imperios necesar ca piesa sa
ajunga la public fara intarziere. De ce? Daca e cu adevarat valoroasa, nu va
mai prezenta interes si peste zece ani? Desigur, dar intr-altfel. Piesa devine
cvasi-muzeala, venerabila. Ea nu se mai instaleaza ca un factor activ in
insusi procesul devenirii istorice. Si tocmai acesta ar fi rostul teatrului: sa
reflecte viata si, reflectand-o, sa se intoarca din nou asupra ei si s-o0
modifice.

— Discutia noastra nu si-a propus decat sa prezinte opiniile dumneavoastra in
cateva chestiuni literare de interes general. Nu ne ramane decat sa speram
ca aceste opinii, exprimate in zilele pregatirii Conferintei pe tara a
scriitorilor’?, vor contribui la clarificarea unor puncte de vedere si, eventual,
la elaborarea colectiva, in cunostinta de cauza, a unor solutii de viitor.

Florin MUGUR"

68 piesa intr-un act — Piesa scurtd, jucata fird pauza, fird impértire in acte. (vezi pagina 123)
69 sursa: Robert F. Kennedy (1925-1968) — senator american, fratele presedintelui John F. Kennedy
(asasinat in 1963); a fost impuscat la Los Angeles la 5 iunie 1968 si a murit a doua zi.

70 sursa: Pare a fi o aluzie la Friedrich Diirrenmatt, Romulus cel Mare (Romulus der Grofe,

1949), ,comedie istorica neistorica” in care ultimul imparat roman vorbeste, de fapt, despre vremea
autorului (vezi «nesigur»).

71 sursa: Conferinta pe tara a scriitorilor — adunarea generald a Uniunii Scriitorilor din 1968;
data exacta n-am verificat-o.

72 sursa: Anchetd a sdptamanalului «Gazeta literara» (organul Uniunii Scriitorilor, inlocuit din
octombrie 1968 de «Romania literard» — pe aceeasi pagind std anuntul «in curdnd: Romaénia
literara»). Data reiese din text: ,anul mortii celui de-al doilea Kennedy” (Robert F. Kennedy, ucis in
iunie 1968) si ,zilele pregatirii Conferintei pe tara a scriitorilor” — deci vara anului 1968. Cei trei
interlocutori sunt prezentati ca reprezentanti ai unui ,nou val” al dramaturgiei, ,debutanti nu numai
in scris, ci si pe scena”.
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Teatru si experiment

[N. Barbu — publicatie neidentificata pe scan, 1968, p. 5]

Ideea aceasta a experimentului in teatru” nu este noua pentru cercetatorii
istoriei universale si nationale a artei scenice. De-a lungul vremii, diverse
formule si ipoteze de lucru s-au incorporat, ca bunuri castigate, actului
reprezentarii. Altele au esuat, in pragul transformarii lor in realitate artistica.
Exista un proces selectiv, permanent si spontan, prin care ceea ce e nou si
viabil se asimileaza experientei verificate a unui anumit domeniu de creatie.
Istoria teatrului constituie, la urma urmei, o ampla succesiune a innoirilor care
s-au adaugat, epoca de epoca, acelui patrimoniu comun transmis noua de la
antici si pana in vremea noastra. Si daca, de la Eschil la Euripide’ se simte o
largire a sensurilor, o diferentiere a punctelor de vedere, cu atat mai mult se
poate vorbi de evolutia artei dramatice prin infuzia misterelor medievale, prin
formele spectacolului popular, ca sa se ajunga la Machiavelli, Gozzi si
Goldoni”, la Shakespeare, Racine si Moliere, la vestita prefata — manifest a lui
Victor Hugo’®, la Shaw si Pirandello, la Bertolt Brecht’”’, Miller, Beckett si
Ionescu.

Insa demonstratia noastra nu vrea sa infirme In nici un chip utilitatea
experimentului deliberat, urmarind anume coordonate, deduse datorita unui
act curajos de evaluare lucida a problemelor deschise in prezent individului si
colectivitatii. Dimpotriva, oricat de paradoxal ar parea, acest tip de experiment
poseda el insusi o traditie si, in teatrul roméanesc, se poate vorbi de reforma lui

73 sursa: Articol din rubrica «Cronica artelor» a unei publicatii pe care scanul n-o numeste (p. 5),
scris dupa Festivalul national al teatrelor dramatice desfiasurat la Bucuresti in decembrie 1968,
in programul cdaruia au intrat si spectacole ,experimentale”: intre ele, Restaurarea hainelor Sf.
Augustin de Paul Cornel Chitic, in montarea Teatrului de Stat din Timisoara. N. Barbu — autorul
articolului; n-am putut sa-l identific sigur.

74 sursa: Eschil (c. 525-456 i.Hr.) si Euripide (c. 480-406 i.Hr.) — primul si ultimul dintre cei trei
mari tragici atenieni. Niccolo Machiavelli (1469-1527) — autorul comediei Mdtrdguna (La
Mandragola, c. 1518). Carlo Gozzi (1720-1806) si Carlo Goldoni (1707-1793) — dramaturgii
venetieni ai secolului XVIII. Jean Racine (1639-1699), Moliére (1622-1673).

75 sursa: Victor Hugo (1802-1885), Prefata la «Cromwell» (1827) — manifestul dramei romantice,
impotriva regulilor clasicismului (unitatile de timp si de loc, separarea genurilor). George Bernard
Shaw (1856-1950), Luigi Pirandello (1867-1936), Bertolt Brecht (1898-1956), Arthur Miller
(1915-2005), Samuel Beckett (1906-1989), Eugen Ionescu (1909-1994). [Victor Hugo — Préface
de Cromwell (1827), fr.wikisource ((Euvres completes, Ollendorff, 1912, Théatre I), fr

76 Goldoni — Carlo Goldoni (1707-1793) — comediograful venetian, reformatorul commediei dell’arte
(in «Teatru si experiment»); Trilogia vilegiaturii (1761), jucatda la Satu Mare In 1989 (in
«Performantele unei trupe mici»). (vezi pagina 120)

77 Brecht — Bertolt Brecht (1898-1956) — dramaturg, regizor si teoretician german, creatorul
teatrului epic; reperul principal al teatrului politic al lui P. (vezi pagina 115)
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Millo” (in ce priveste repertoriul si interpretarea), de scoala lui Gr. Manolescu
sau, mai tarziu a lui Al. Davila, de inovatiile introduse prin dramaturgia lui
Alecsandri, Caragiale, Delavrancea. In ce priveste arta interpretativa putem
afirma ca, de la Davila la Victor Ion Popa’®°, Soare Z. Soare si — mai ales — la
A. 1. Maican, Ion Sava, G. M. Zamfirescu, teatrul romanesc cunoaste numeroase
imbolduri novatoare care, privite in contextul miscarii teatrale europene, il
aseaza intr-o pozitie avansata, in corelatia cu complexul ideilor contemporane
asupra artei.

Privit in aceasta lumina, momentul contemporan ne apare, pentru viitorul
scenei romanesti, plin de semnificatie. Este promitator insusi faptul ca se
discuta despre experiment, astazi, dupa o perioada de relativ conformism
artistic de natura sa acrediteze, in fond, o serie de recrudescente naturaliste,
reprobabile mai cu seama datorita ilustrativismului, lipsei de orizont a
conflictelor dramatice si — implicit — a artei reprezentarii. Revine, de aceea,
recent incheiatului Festival national al teatrelor dramatice®' meritul de a fi pus
in discutie notiunea experimentului in arta scenica prin includerea in
programul manifestarilor din luna decembrie, la Bucuresti, a unor spectacole
ce atrag atentia prin caracterul inedit al constructiei dramatice, sau prin
promovarea unor noi modalitati interpretative. In plus, trebuie subliniatd in
mod deosebit si posibilitatea oferita oamenilor de teatru din intreaga tara de a
purta discutii avizate, de ordin profesional, cu atat mai interesante si mai
instructive cu cat s-au desfasurat fara referate prealabile, fara pedanterie sau
concluzii dinainte prevazute. Propriu zis, nu s-a tras nici un fel de concluzie si
faptul acesta reprezinta, poate, unul din elementele sortite a stimula in
continuare meditatia si initiativele fauritorilor de spectacole.

Poate ca folosirea notiunii de experiment nu-i cea mai proprie domeniului
artei, pentru ca duce prea departe analogia cu preocuparile oamenilor de
stiinta, urmarind adevaruri apodictice®’. Pe de alta parte, daca aceeasi notiune
reflecta interesul fata de idei si conceptii contemporane, s-ar putea spune ca
experimentarea este implicita si necesara oricarui proiect de spectacol — altfel
actiunea reprezentarii reducandu-si ambitia la reconstituiri epigonice®, ceea ce

78 sursa: Matei Millo (1814-1896) — actor, dramaturg si director de teatru, intemeietorul
realismului scenic roménesc. Grigore Manolescu (1857-1892) — actor, director al Teatrului
National din Bucuresti. Alexandru Davila (1862-1929; tiparit ,Davilla”) — dramaturg (Vlaicu Vodd,
1902) si director al Teatrului National din Bucuresti, reformator al regiei. Vasile Alecsandri (1821-
1890), I. L. Caragiale (1852-1912), Barbu Stefanescu Delavrancea (1858-1918).

79 sursa: Regizori-innoitori ai teatrului romanesc interbelic: Victor Ion Popa (1895-1946) —
dramaturg, regizor si scenograf; Soare Z. Soare (1894-1944) — regizor al Teatrului National din
Bucuresti, ucis in bombardamentul din aprilie 1944; A. I. Maican — regizor; Ion Sava (1900-1947)
— regizor si teoretician, autorul Macbeth-ului cu masti de la Teatrul National (1946); G. M.
Zamfirescu (1898-1939) — dramaturg, prozator si regizor (Domnisoara Nastasia, 1927). Anii lui A.
I. Maican nu i-am verificat.

80 victor Ion Popa — Victor Ion Popa (1895-1946) — dramaturg, regizor si scenograf, innoitor al
teatrului romanesc interbelic (in «Teatru si experiment»); numele lui il poarta Teatrul Dramatic din
Barlad, unde s-a jucat premiera piesei Europa, aport,... (vezi pagina 130)

81 sursa: Festivalul s-a desfisurat la Bucuresti in decembrie 1968; P. C. Chitic a participat cu
Restaurarea hainelor Sf. Augustin (Teatrul de Stat din Timisoara).

82 ,apodictic” (gr. apodeiktikos, ,demonstrativ”’) — de o certitudine absolutd, demonstrabil necesar.
83 ,epigonic” (gr. epigonos, ,urmas”) — de imitator lipsit de originalitate al unor inaintasi mari.
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exclude comportarea creatoare. Nu-i vorba aici de o modificare a sensurilor
textului dramatic ca atare, ci de aflarea unor punti de comunicare in contextul
ideilor estetice contemporane. Sub acest aspect, am putea spune ca
majoritatea spectacolelor prezentate in cadrul Festivalului national au raspuns
sensului larg al notiunii de experiment, pentru ca in fiecare s-a facut simtit un
unghi de vedere menit sa ne apropie si sa interpreteze fie un material faptic
furnizat de istoria tarii (Petru Rares®*, Io, Mircea Voevod, Procesul Horia,
fragmentele Blaga) valori estetice si filozofice ale folclorului (Balade,
spectacolul I.A.T.C. dupa textul lui Dominic Stanca, Miorita de Valeriu Anania,
Stana de N. Parvu si St. Petrutiu dupa I. Agarbiceanu s.a.), sau sa improspateze
sursele si virtualitatile inepuizabile ale spectacolului destinat copiilor, atunci
cand acesta nu-si limiteaza aria la feeria conventionala — cum dovedeste
spectacolul cu piesa ,Afara-i vopsit gardu, induntru-i leopardu”® de Al
Popovici.

Dincolo de aceste realizari care, privite global, ne ofera posibilitatea
aprecierii acelui ferment efectiv innoitor, manifestat intr-o arie problematica
larga, s-ar putea vorbi de experiment si intr-un sens, mai restrans si — poate —
mai propriu. E vorba de cele cateva debuturi in dramaturgie care, fara a aparea
si cele mai elocvente (fata de lucrari mai recent aparute in diverse publicatii),
incearca sa ne intereseze prin tratari in aparenta insolite ale unor sentimente
contemporane, de un caracter mai general. Iata: o actiune figurata, restransa la
spatiul unui singur act, relevand grotescul, cu reflexe tragice, al duplicitatii ori
al instrainarii (Fructul oprit de Sorin Titel®®®’, Restaurarea hainelor Sf. Augustin
de Paul Cornel Chitic — Teatrul de Stat Timisoara); psihologia obsesionala
examinata prin suprapuneri de situatii paralele, cu intentia, mai putin realizata,
de a destepta consideratii etice si filozofice mai largi (Crivatul de aseara de
Leonida Teodorescu — Teatrul de Stat Braila); sublinierea directa sau alegorica
a dezarticularii pe care rutina existentei diurne o aduce in comportament, asa
cum apare in cele cateva schite ale lui D. Solomon jucate sub titlul Parabole de
colectivul Teatrului din Botosani. Sunt fatete ale unor realitati contemporane
pe care nu le putem ignora. Tocmai de aceea, initiativa respectivelor teatre ca
si decizia organizatorilor Festivalului care au integrat acum si aceste
preocupari manifestarilor si discutiilor publice reprezinta actiuni binevenite.

84 sursa: Spectacole istorice si folclorice ale festivalului: Io, Mircea Voievod de Dan Tarchils;
Procesul Horia de Alexandru Voitin; ,fragmentele Blaga” — scene din dramaturgia lui Lucian Blaga
(1895-1961); Balade — spectacolul Institutului de Arta Teatralda si Cinematografica dupa Dominic
Stanca; Miorita — poem dramatic de Valeriu Anania (1921-2011); Stana — dramatizare de N. Parvu
si St. Petrutiu dupa nuvela lui Ion Agarbiceanu (1882-1963). Autorul si teatrul piesei Petru Rares nu
le-am putut verifica.

85 sursa: Alecu (Al.) Popovici — dramaturg, autor mai ales de piese pentru copii (Afard-i vopsit
gardu', induntru-i leopardu'); vezi si piesele lui montate de Olimpia Arghir la Teatrul ,Ion Creanga”
(dmtr.ro).

86 sursa: Sorin Titel (1935-1985) — prozator (Lunga cdldtorie a prizonierului, 1971; Femeie, iatd fiul
tdu, 1983). Restaurarea hainelor Sf. Augustin de Paul Cornel Chitic — textul in editia critica
«Teatru» din aceasta serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea Romaéaneasca, Bucuresti,
1970). Crivdtul de asearad de Leonida Teodorescu — Teatrul de Stat din Braila. Dumitru Solomon
(1932-2003) — dramaturg si eseist; Parabole — schite jucate de Teatrul din Botosani.

87 Sorin Titel — Sorin Titel (1935-1985) — prozator (Lunga célitorie a prizonierului, 1971); piesa lui
Fructul oprit e pusa de N. (vezi pagina 126)
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Fireste ca, in asemenea cazuri, obiectul experimentului este de un ordin mai
special, el venind sa sondeze nu numai calitatea rezolvarii artistice, dar si
receptivitatea publicului. Aici aflam, poate, rosturile cele mai evidente ale
activitatii de studio. De altfel, contactul cu spectatorii merita oricand o
cercetare cat mai atenta, desfasurata nu numai limitativ, in legatura cu o
anumita piesa si un anumit public, ci pe coordonate mai ample. Propunerea
facuta pentru efectuarea unui vast sondaj de opinie ar ingadui oamenilor de
teatru stabilirea unei platforme de actiune mai realiste si mai eficiente. Laturile
experimentarii ar imbratisa atunci, in termeni diferiti, corelatia teatru-
spectatori, raspunzand adecvat cerintelor spirituale ale publicului actual si
venind totodata in intampinarea celor mai Inaintate solicitari ale artei epocii
noastre.

Discutia asupra experimentului ramane insa, cum aratam, deschisa. Ea
urmeaza sa se dezvolte in masura in care, in tendintele innoitoare de astazi,
intrezarim coordonate viitoare ale dramaturgiei si ale artei spectacolului.

N. Barbu
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[6 (26)]

Valoarea cheama exigenta

[Ioana Popescu® — «Amfiteatru», 1969, p. 26]

Descoperim, dincolo de fluctuatia® cateodata nesigura a dramatismului,
chiar in interiorul conventiei ,piesei aproape istorice”* Cronica personala a lui
Laonic®, un text tesut cu maiestrie din jocurile rapide ale gandului metaforizat
in proverb, un monolog tragic al unei maiestuoase personalitati, dedublata in
ipostaza actului (Vlad) si in cea a reflexiei® (Laonic).

Dramaturgul Paul Cornel Chitic prefera sa discute ori sa ilustreze aparenta
contradictie dintre lupta pentru putere si dintre prietenia increzatoare in
propria sa forta, dintre vointa de dreptate si calda sensibilitate, in loc de a crea
faptul-conflict, generand abia pe un plan subteran sinteza elementelor nascute

88 Ioana Popescu — Cronicar al revistei «Amfiteatru»; cronica la Cronica personald a lui Laonic
(1969) (in «Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). (vezi
pagina 120)

89 sursa: Cronica in revista «Amfiteatru», 1969 (numarul 10/1969, dupa bibliografia Adrianei
Popescu, mai jos), la spectacolul «Cronica personala a lui Laonic» de Paul Cornel Chitic, Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, regia Magda Bordeianu, scenografia Mihai Madescu; caietul-program
al spectacolului poarta data de 22 august 1969 (dmtr.ro). Ioana Popescu — cronicarul; anii de viata
nu i-am putut verifica.

90 sursa: Paul Cornel Chitic, Cronica personald a lui Laonic — ,piesd aproape istoricd”, tiparita
de A.T.M., Bucuresti, 1968; jucata la Piatra Neamt in 1969 si, in stagiunea 1977-1978, sub titlul
Intors din singurdtate, la Teatrul ,Ion Vasilescu” din Bucuresti (premiera 28 decembrie 1977,
regia Olimpia Arghir, scenografia Eva Sorban, dupa dmtr.ro). Numele lui Laonic e luat de la Laonic
Chalcocondil (Laonikos Chalkokondylés, c. 1423 - c¢. 1490), istoricul bizantin ale carui Expuneri
istorice povestesc domnia lui Vlad Tepes. Pentru piesa nu exista inca o editie critica in aceasta serie.

91 sursa: Vlad Tepes (Vlad al Ill-lea Draculea, c. 1431 - 1476/1477) — domn al Tarii Romanesti
(1448, 1456-1462, 1476), vestit pentru asprimea dreptatii lui; conflictul cu negustorii sasi ai
Brasovului (1456-1460) e una dintre scenele piesei (,primirea si pedepsirea negutatorilor
brasoveni”).

92 Cronica personald a lui Laonic — ,Piesa aproape istoricd” despre Vlad Tepes si cronicarul Laonic,
tiparita de A.T.M. (vezi pagina 117)
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din sublimarea actiunii teatrale. De fapt, intriga se enunta pentru ca numai
Vlad Tepes® este cu adevarat personajul complexelor si crancenelor infruntari
ale eului cu sine si cu oamenii epocii, in timp ce aproape toate celelalte
personaje raman niste termeni de referinta in caracterizarea eroului.
Infaptuind adevarul neamului sdu, Vlad Dracula nimiceste tradarea, oriunde s-
ar afla; condamnand fara crutare minciuna, hotia, complotul, el se apropie de
realizarea idealului sau justitiar, dar se insingureaza intr-o exigenta impinsa
pana la cruzime. Acut, dureros, resimte insa si amploarea sacrificiilor impuse.

Valoarea piesei Cronica personala a lui Laonic a fost perceputa cu
promptitudine de catre colectivul Teatrului Tineretului®* din Piatra Neamt. Mai
mult, spectacolul, solicitdndu-l pe autor, a depasit unele hiatusuri®® ale
desfasurarii tramei (scena Inmormantarii Doamnei), a incercat sa stranga firul
actiunii, uneori reusind, alteori facand sa se piarda ceva din atmosfera si
implicatiile dramei (primirea si pedepsirea negutatorilor brasoveni).

Daca dramaturgul Paul Cornel Chitic — student inca — se afla la a doua
reprezentatie, in schimb Magda Bordeianu®, regizoarea® Cronicii personale a
lui Laonic, este la debutul sau pe o scena profesionista. Acuratetea intregii
montari, ca si unele solutii deosebit de sugestive, ne recomanda un viitor om de
teatru talentat. Discretia sublinierii relatiilor dintre Vlad si Laonic, prin
sincronizarea aparitiilor scenice ale interpretilor, frumusetea momentului
rugamintii Doamnei catre Voevod, in care volumele corpurilor se armonizeaza
cu petele de culoare ale costumelor — verde inchis, alb, caramiziu — gasirea
tonului simplu, emotionant al dialogului dintre Slujnica si Vlad, sunt in acest
sens doar cateva argumente. Din pacate, unitatea spectacolului se frange parca
in doua: pe de o parte Vlad Dracula nu se lasa incorsetat de reperele istorice,
iar, pe de alta parte, boierii sunt foarte aproape de ternul conventionalism
scenic; ei sunt grupati in atitudini de reactii si fizionomii anchilozate. Aceeasi
discrepanta se manifesta si intre austerul cadru scenografic (Mihai
Madescu®®)® al primei parti si intre cel al tabloului final. Obisnuiti cu sugestiile
rafinate ale decorului (pe scandura patinata delimitand intreg spatiul de joc'%,
se decupa o ,procesiune” creand din contururile colturoase ale intunericului, si

93 Vlad Tepes — Vlad al III-lea Draculea (c. (vezi pagina 130)
94  hiatus” (lat., ,deschizatura”) — gol, ruptura in desfisurarea actiunii.

95 sursa: Teatrul Tineretului din Piatra Neamt — teatru infiintat in 1961, care a promovat in anii
’60-"70 regizorii si dramaturgii tineri.

96 sursa: Magda Bordeianu (n. 29 octombrie 1945, Timisoara) — regizoare, absolventa a I.A.T.C.
(clasa lui Lucian Giurchescu); in 1967, cofondatoare a teatrului studentesc ,Podul” din Bucuresti;
mai tarziu emigrata in Germania (Mainz), unde a predat teatrul (dupa dmtr.ro). Laonic e debutul ei
pe o scena profesionista.

97 sursa: Mihai Madescu — scenograf, mai tarziu colaboratorul statornic al Catilinei Buzoianu la
Teatrul Bulandra; anul nasterii (1937) e cel dat in aparatul volumului «Articole» si nu l-am
reverificat.

98 Magda Bordeianu — Magda Bordeianu (n. (vezi pagina 121)

99 spatiul de joc — Locul in care se desfisoara jocul actorilor, asa cum il delimiteaza scenografia (in
«Valoarea cheama exigenta»); spatiul Teatrului Foarte Mic presupune ,o rafinata, dar si foarte
stricta folosire a locului de joc” (in... (vezi pagina 126)

100 Mihai Madescu — Scenograf, mai tarziu colaboratorul statornic al Catélinei Buzoianu; autorul
scenografiei Cronicii personale a lui Laonic la Piatra Neamt (1969) (in «Valoarea cheama exigenta»
si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). (vezi pagina 122)
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senzatia de maretie, si cea de jale), zabrelele de inchisoare, inconjurand
simbolic tronul, au alcatuit o ultima imagine exterioara, schematica.

Efortul actorului Alexandru Dragan (Vlad Tepes)!°* se indreapta catre
sesizarea contorsiunilor spirituale ale eroului, catre acele tonalitati joase ale
zbuciumului interior, fara a putea insa realiza dimensiunea tragica a destinului
Domnitorului. Interpretul lui Laonic, Constantin Cojocaru, pastreaza cu
corectitudine linia rolului, ascultand si comentand fiecare replica cu atentie,
dar neatingand intensitatea chemata de insasi functia sa de alter-ego!'®* al
tumultosului si puternicului Dracula. Lucia Doroftei (Doamna), desi parea ca va
avea de intruchipat, rand pe rand, macinarea sentimentului prin gand si a
faptei prin vorba, impiedicata de zgarcenia textului ramane doar o prezenta
scenica. Inscriindu-se in portretizdrile comode, prea obisnuite pe scenele
noastre atunci cand este vorba de personaje istorice episodice, interpretii
boierilor de curte au totusi calitatea de a se impune ca doua aparitii de grup
distincte (vechiul divan si noul divan). Am fi asteptat mai multa luciditate fata
de rolul sau de la Boris Petroff: Oare sovaie intre cele doua partide, oare este
geniul innascut al tradarii, sau, dimpotriva, numai orgoliul il impinge catre
nesupunere si complot?

Subliniem totusi ca intregul spectacol isi are propria sa valoare, pornind de
la text, trecand prin regie si prin interpretarea actoriceasca, dar tocmai pentru
acest lucru am cautat sa ne oprim asupra unei analize mai minutioase, si mai
ales pentru ca Teatrul Tineretului din Piatra Neamt o merita si ne-o impune.

IOANA POPESCU

101 ,alter ego” (lat.) — ,celdlalt eu”: dublul, constiinta-pereche a unui personaj.

102 sursa: Interpretii: Alexandru Dragan (Vlad Tepes), Constantin Cojocaru (Laonic), Lucia
Doroftei (Doamna; in fisa dmtr.ro: Lucia Doroftei Moll), Boris Petroff — actori ai Teatrului
Tineretului; anii lor de viata nu i-am verificat.

34



Despre Paul Cornel Chitic

[7 (11)]

Vocatia politica a tanarului dramaturg

[Paul Tutungiu'® — publicatie neidentificata pe scan, 1974, p. 11-12]

Dialog de atelier

PAUL-CORNEL CHITIC si PAUL TUTUNGIU despre

— Paul Cornel Chitic, ai constiinta!®* ca apartii unei generatii, generatiei

acesteia, a deceniului sapte? In ce raport te afli cu ceilalti colegi de varsta
spirituala si biologica, cu prozatorii, cu poetii?

— Constiinta apartenentei la generatie o am. Nu si sentimentul unei
apartenente, fiindca, banuiesc eu, in fiecare din prezumtivii componenti ai
generatiei se afla dorinta realizarii lucrarilor artistice personale, si nu tentatia
de a se infatisa publicului drept echivalente valorice; si nici nazuinta gasirii
unui ton comun nu ne este caracteristica. Imi stimez colegii de generatie, cu
toate ca din ce am spus pana acum nu pare a exista intre noi prea fierbinti
relatii gregare. Cred ca ceea ce ne unifica — totusi nu pot evita sa semnalez
aceasta unitate — este o vie constiinta sociala paradoxal existenta in absenta
afectivei reuniuni de grup.

— Esti scriitor de teatru, asadar, un ,medic”, un diagnostician al societatii:
ce diagnostic dai acestei generatii care nu ,functioneazd” in grup, dar a
inceput sd se faca simtitd in spatiul artistic romdnesc de azi?

— Nu avem morbul adunarii in cerc, cu fata catre un mic postament pe care
urmeaza sa ne urcam pe rand in aclamatiile celorlalti. Ne aflam, daca vrei, intr-
o circumferintd — dar cu fata spre lume. In spatele nostru, fiecare isi stie

103 Paul Tutungiu — Interlocutorul lui P. (vezi pagina 123)

104 sursa: ,Dialog de atelier” intre Paul Tutungiu (intrebarile) si Paul Cornel Chitic
(raspunsurile), publicat in 1974 intr-o revista pe care scanul n-o numeste (p. 11-12; continuarea
lipseste). Tutungiu e prezentat, in aparatul volumului «Articole», ca moderator al unei mese rotunde
din revista «Teatrul»; anii lui de viata nu i-am putut verifica. Discutia despre ,vocatia politica” a
dramaturgului vine la trei ani dupa ,tezele din iulie” 1971 si anunta piesele politice ale lui Chitic din
a doua jumatate a deceniului (Suntem si ramdnem, Schimbarea la fatd, Europa, aport, viu sau mort!).
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colegul care urmeaza sa surprinda din realitate ceea ce ochiului sau nu i se
arata. Constiinta noastra este o constiinta acut politica; ea se deseneaza, prin
uitare de sine, ca o participare frenetica la ceea ce se intampla cu noi, in
prezenta noastra.

— Totusi: cdateva elemente dominante ale acestei generatii.

— Ei bine, s-a spus adesea ca suntem o generatie a carei voce este oarecum
lipsita de rezonanta. Nici unul dintre noi nu are, in adevar, vocatia tribunului.
De tip, sa zicem, Adrian Paunescu'®!%. Care, totusi, este de o varsta cu noi, dar
care face parte...

— ... din generatia anului ‘60, care se trage din Labis'®’...

— 11 admir pe Adrian Paunescu pentru ca are si vocatie sociald si vocatie
literara. Dar, in ce ma priveste, cred ca mie imi este sortit sa iau atitudine si sa
particip in social numai prin ceea ce scriu. Asta pentru ca sunt convins ca nu
prezenta fizica a scriitorului conteaza ci prezenta lui in fluxul spiritual al
societatii. Nu ma astept, in urma unui rand scris de mine, la ecouri prelungi,
ale celor ce le rostesc. Nu ma aflu intr-un pustiu de stanci abrupte, ci intr-o
mare de oameni.

— Optiunea ta pentru un teatru politic!® s-a declansat intr-o perioada
anume a vietii tale? Ai debutat — in

anii studentiei — in paginile revistei ,Amfiteatru”; mi se pare cd pe atunci
te preocupa studiul structurilor lingvistice. Cdnd s-a petrecut, cdand ai
consemnat in constiinta ta fermitatea angajarii?

— Niciodata nu am scris un altfel de teatru decat politic. Daca intr-un text
ai sesizat vreo inclinatie catre redundantele lingvistice, trebuie sa-ti spun si tie,
asa cum am incercat sa spun si altora care s-au aratat interesati de teatrul
meu, ca nu fenomenul lingvistic ca atare m-a preocupat, ci mecanismul social
care duce la automatismul de exprimare. Nici unul dintre textele mele nu s-a
voit Indreptat catre probleme hazlii si minore, ci catre crancena gravitate a
Instrainarii unui personaj de propriul sau statut. Imi dau seama Insa ca e nevoie
de un decalaj in timp, decalaj care nu a fost inca parcurs, pentru ca sa se vada
ca intentiile mele nu s-au limitat la aparenta unui joc gratuit. Ma gandesc la
Piscator'®, la Brecht!!’. Noi nu avem inca un teatru de forta celui construit de

105 sursa: Adrian Paunescu (20 iulie 1943 - 5 noiembrie 2010, Bucuresti) — poet si publicist, din
1973 conducatorul revistei «Flacara» si al Cenaclului ,Flacara”; de aceeasi varsta cu P. C. Chitic.

106 Adrian Paunescu — Adrian Paunescu (1943-2010) — poet si publicist, din 1973 conduc&torul
revistei «Flacara»; Chitic isi refuza ,vocatia tribunului” de tipul lui (in «Vocatia politica a tanarului
dramaturg»). (vezi pagina 114)

107 sursa: Nicolae Labis (2 decembrie 1935 - 22 decembrie 1956) — poet (Primele iubiri, 1956),
socotit precursorul generatiei poetice a anilor ‘60, mort la 21 de ani dupa un accident de tramvai.

108 teatru politic — , Teatrul politic” e numele dat in secolul XX teatrului care isi asuma deschis o
functie de interventie in viata cetatii: Erwin Piscator (Das politische Theater, 1929), Bertolt Brecht,
teatrul documentar al lui Peter Weiss,... (vezi pagina 127)

109 sursa: Erwin Piscator (1893-1966) — regizor german, intemeietorul ,teatrului politic” (Das
politische Theater, 1929): montaje documentare, proiectii, scena-masina, spectacolul ca act de
agitatie. Bertolt Brecht (1898-1956) — dramaturg, regizor si teoretician german, creatorul
»teatrului epic”.

110 Ppiscator — Erwin Piscator (1893-1966) — regizor german, intemeietorul ,teatrului politic” (Das
politische Theater, 1929), cu montaj documentar, proiectii si scena-masina; invocat de Chitic ca
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ei, cu toate ca societatea de tip socialist cere cu necesitate, in primul rand,
existenta unui asemenea teatru.

— Intr-adevar. Nu te intreb insa de ce nu avem un asemenea teatru, vreau
sa remarc — ceea ce au remarcat si altii Inaintea mea — ca in teatrul politic
contemporan nu este de ajuns sa spui intr-un spectacol: iubesc o idee, urasc
alta idee, aceasta idee este umana, ceastalalta, nu, acest fapt ma cucereste,
acel fapt imi repugna: teatrul politic trebuie sa fie in esenta revolutionar:
spectatorul, cand intra in teatru, nu doreste sa ingurgiteze cu timpanul (si
sufletul) elemente pe care le cunoaste. O seama de teatre au insistat, de pilda,
pe fapte, din anii ‘50, fapte copios comentate dupa documentele de partid. Mi
se pare ca teatrul politic trebuie sa fie un teatru al relevarilor esentiale, al unor
imprejurari nu neaparat necunoscute de spectator dar necunoscute in (poate
ascunsa dar) reala lor semnificatie. Prospectia artistica a scriitorului de teatru
trebuie sa realizeze dihotomia dintre fenomen si esenta''!. Spectatorul trebuie
pregatit in permanenta politiceste. Pentru ca, daca am schimbat modul de
productie, nu s-a schimbat inca si omul. Asa fiind, nu s-ar cuveni ca autorii si
regizorii sa fie niste activisti ai partidului? Piscator se marturisea''?: sunt un
activist al partidului meu. Prin ceea ce faci, te simti activist al partidului, Paul
Cornel Chitic?

— Bineinteles. Imi pare bine cd-mi pui aceasta intrebare. Altfel, cred c& n-as
fi indraznit sa rostesc o astfel de afirmatie despre mine. E o infatuare de
neiertat, nu-i asa, sa-ti califici propria activitate spirituala si literara printr-o
expresie care ar putea lasa impresia ca pretinzi institutionalizarea literaturii pe
care o scrii. Daca sunt activist al partidului? Fara indoiala. Pentru Piscator, a
activa in sanul partidului sau insemna a dezvalui contradictiile societatii.
Publicul sau era muncitorimea germana la o epoca in care pregatea revolutia;
dincolo de =zidurile teatrului, se afla o oranduire burgheza care trebuia
rasturnata. Aplicate societatii noastre, atitudinea si gandirea revolutionara sunt
chemate, dimpotriva, sa consolideze si sa propulseze dezvoltarea structurii
sociale. Acest lucru se poate infaptui tot prin dezvaluirea contradictiilor.
Dezvaluirea contradictiilor ramane unul din obiectivele politicii stiintifice a
partidului; dar noi, dramaturgii, uneori, uitam ca edificarea societatii noastre
se bazeaza pe cunoasterea si rezolvarea contradictiilor, nu pe ignorarea lor. Nu
cred ca are rost sa intram in detalii exegetice, iIn perimetrul teoriei literare.
Personal admir teatrul lui Maiakovski!'3''4 oricum l-ai considera — teatru
agitatoric sau ,,numai” politic.

model (in «Vocatia politica a tanarului... (vezi pagina 123)

111 ,dihotomie” (gr. dichotomia, ,taiere in doua”) — impértire a unui concept in doud parti opuse;
aici, deosebirea dintre aparenta si esenta.

112 sursa: Afirmatia atribuitd lui Piscator (,sunt un activist al partidului meu”) n-am putut-o gasi in
scrierile lui; Piscator a fost membru al Partidului Comunist German din 1919 (vezi «nesigur»).

113 sursa: Vladimir Maiakovski (1893-1930) — poet si dramaturg rus futurist, autorul pieselor
Misterie-buf (1918), Plosnita (1929) si Baia (1930), modele ale teatrului politic de agitatie.

114 Maiakovski — Vladimir Maiakovski (1893-1930) — poet si dramaturg rus (Misterie-buf, Plosnita,
Baia); Chitic 1i admira teatrul (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»), iar criticii regdasesc in
versul pieselor lui politice ,formulari de... (vezi pagina 121)
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— Documentele de partid au cerut statornic scriitorilor curaj, cat mai mult
curaj in relevarea realitdtii. Un scriitor incapabil sd abordeze realitatea pe care
o trdieste dd dovadd sau de lasitate sau de incompetentd profesionald. In
legatura cu aceasta, si pentru ca stiu ca ai vocatia teoretizarii, te rog sa
definesti cadrul material si axiologic al omului de teatru ca activist de partid.

— Documentele de partid indeamna scriitorul la curajul atitudinii politice si
sociale. Datoria scriitorului este sa semnalizeze rezultatele pozitive, dar si
factorii obscuri de natura sa provoace rebifari — sau, cum zici, lasitati, la masa
de scris. Programul ideologic al Partidului expune in mod stiintific o necesitate;
acest program, elaborat pe datele cele mai generale, proiecteaza, cred eu,
premizele activitatii sociale pe fundalul scopului societatii. Desigur, intre
premize si scop se interpun mijloacele de atingere concretd a scopului. Intr-
adevar, programul ideologic este un indreptar al activitatilor, este criteriul
decizional de larga generalitate, care in nici un caz nu exclude diversitatea
activitatilor si, cu atat mai putin, diversitatea mijloacelor. Un scriitor are
putinta sa cunoasca activitati, oameni, situatii care pot parea ca nu au legatura
cu cadrul ideologic sau ca, dimpotriva, respecta intocmai traiectul ideologic.
Intre aceste doua (teoretice) extreme existd un numar de situatii concrete din
ce In ce mai mare iar numarul de combinatii ale acestor situatii creste in
progresie geometrica. Tocmai aceasta |[...]
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Rigoarea realitatii

[Tleana Berlogea''> — «Scinteia tineretului», 17 martie 1979, p. 4]

[Supratitlul paginii:] Festivalul national ,Cantarea Romdaniei''®” — cadru
complex de educatie comunistd, de infdaptuire a Programului partidului. Teatrul
si problematica sa actuala

Teatrul nostru a fost legat!'” de cele mai imperioase necesitati ale
prezentului inca de la inceput si niciodata nu au existat momente de abandon
sau evazionism, ancorarea in realitatea timpului si analiza minutioasa a
prefacerilor sociale si psihice fiind caracteristici de baza ale autorilor nostri
dramatici.

Atentia deosebita de care se bucura astazi piesa originala este o dovada
convingatoare a faptului ca atat creatorii cat si spectatorii sunt interesati mai
mult ca oricand sa se regaseasca cu preocuparile lor majore pe scena. Putine
sunt acele colective teatrale care sa nu fi avut cel putin o premiera absoluta!'®
pe an si cea mai mare mandrie este a acelora care au reusit sa descopere si un
autor nou. Daca ne gandim numai la ultimele stagiuni, ne vom reaminti
spectacole dintre cele mai bune: Raceala de Marin Sorescu si''® Interviu de
Ecaterina Oproiu la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”!?°, Descapatanarea de
Alexandru Sever la Teatrul Giulesti, piesele destinate Independentei, dintre

115 Ileana Berlogea — Ileana Berlogea (1931-2002) — teatrolog, istoric al teatrului universal,
profesoara si decan la I.LA.T.C. (vezi pagina 120)

116 Cantarea Romaniei — Festivalul national ,Cantarea Roméniei” (1976-1989), manifestarea de
masa a culturii oficiale, cu concursuri de amatori si profesionisti; supratitlul paginii din «Scanteia
tineretului» pe care apare articolul Ilenei Berlogea (in... (vezi pagina 116)

117 sursa: Articol pe o pagind tematicd a cotidianului «Scinteia tineretului» (organul Uniunii
Tineretului Comunist), sambata 17 martie 1979, dedicata teatrului in cadrul Festivalului national
»~Cantarea Romaniei” (festivalul-concurs al ,creatiei si educatiei socialiste”, instituit in 1976). Pe
aceeasi pagina sta articolul lui P. C. Chitic «Un teatru al prezentului continuu», in editia critica
«Articole (1966-1989)» din aceasta serie. Ileana Berlogea (16 august 1931, Jidvei - 16 octombrie
2002, Bucuresti) — teatrolog, istoric al teatrului universal si profesor la I.A.T.C. ,I. L. Caragiale”, al
carui decan a fost.

118 sursa: Piesele numite: Marin Sorescu (1936-1996), Rdceala si A treia teapd (1978) — despre
Vlad Tepes; Ecaterina Oproiu, Interviu; Alexandru Sever (1921-2010), Descdpdtdnarea; D. R.
Popescu (Dumitru Radu Popescu, 1935-2023), Doud ore de pace, Muntele, Rugdciune pentru un
disc-jockey; Mircea Radu Iacoban (n. 1940), Reduta, Omul din baie; Horia Lovinescu (1917-
1983), Sdngele, Autobiografie; Romulus Guga (1939-1983), Noaptea cabotinilor; Sité Andras
(1927-2006), Bocet vesel pentru un fir de praf ratdcitor; Dinu Sararu (1932-2024), romanul Clipa,
dramatizat de Virgil Stoenescu. ,Piesele destinate Independentei” au fost scrise pentru centenarul
Razboiului de Independenta (1877-1977).

119 sursa: Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra” din Bucuresti — fostul Teatru Municipal, numit dupa
actrita Lucia Sturdza Bulandra (1873-1961), prima lui directoare.

120 sursa: A.T.M. — Asociatia Oamenilor de Arta din Institutiile Teatrale si Muzicale, organizatia de

breasla a teatrelor; Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste — ministerul culturii al anilor 1971-
1989.
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care cateva au depasit cu certitudine caracterul de evocare de circumstanta:
Doua ore de pace de D.R. Popescu la Teatrul National din Cluj, Teatrul
National din Targu Mures, sectia maghiara, Teatrul Mic, Hotararea de Mircea
Bradu la Teatrul de Stat din Oradea, Reduta de Mircea Radu Iacoban la
Teatrul National din Iasi, Sangele de Horia Lovinescu la Teatrul Nottara si nu
numai acolo etc. Muntele de D. R. Popescu la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, Noaptea cabotinilor de Romulus Guga la Teatrul National din Targu
Mures, Cine a fost Adam de Leonida Teodorescu la Teatrul National din
Bucuresti, Bocet vesel pentru un fir de praf ratacitor de Siut6 Andras la
Teatrul National din Targu Mures, Clipa de Virgil Stoenescu dupa romanul lui
Dinu Sararu la Teatrul de Stat din Constanta, Rugaciune pentru un disc-
jokey la Teatrul de Stat din Galati au fost spectacole care au constituit obiectul
unor dezbateri interesante si fructuoase in cadrul diferitelor festivaluri si
colocvii organizate de catre ATM'! sub egida Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste.

Dramaturgii nostri cunoscuti sunt in continuare prezenti pe scene cu piese
dintre cele mai valoroase. Angajat pe drumul comediei cu tais satiric,
indraznet, Paul Everac'?? ne-a dat'*® Piatra la rinichi, pastrandu-si insa si
incisivitatea grava a piesei de idei in Acord si A cincea lebada. Horia
Lovinescu pune in continuare intrebari dintre cele mai nelinistitoare pe
marginea destinului omului contemporan in Autobiografie, iar Theodor
Manescu a ridicat problema raspunderii civice si a nevoii de a spune adevarul
cu acuitate in Noaptea pe asfalt.

Piesele istorice se inscriu printre cele mai valoroase lucrari contemporane
si este firesc intr-o tara cu traditii teatrale romantice cum sunt cele ale noastre,
inspiratia din istorie dand si libertate poemului dramatic si prilejul de a
proiecta eroii extraordinari pe un larg fundal social. Investigatia istorica este
facuta insa in lumina actualitatii si eroii raspund cel mai adesea intrebarilor
noastre de azi. Muntele de D.R. Popescu, Intors din singuratate'?* de Paul
Cornel Chitic, Avram Iancu de Mircea Micu'?®, A treia teapa de Marin
Sorescu, fiecare in parte, istorie reconstituita cu respect sau apocrifa, dau o
imagine emotionanta asupra universului nostru de gandire si preocupari.

121 premierd absolutd — Prima reprezentare a unei piese noi, oriunde in lume (in «Rigoarea
realitatii»). (vezi pagina 124)

122 sursa: Paul Everac (Petre Constantinescu; 23 august 1924, Bucuresti - 18 octombrie 2011,
Bucuresti) — dramaturg prolific; Piatrd la rinichi, Acord, A cincea lebddd. Theodor Manescu —
dramaturg (Noaptea pe asfalt, Politica); anii de viata nu i-am verificat.

123 Paul Everac — Paul Everac (1924-2011) — dramaturg prolific, ,harnicul nostru campion al
actualitatii” (Mircea Ghitulescu); Artur Silvestri 1i apropie viziunea istorica din Costandinestii de cea
a lui Chitic (in «Rigoarea realitatii»,... (vezi pagina 123)

124 sursa: Paul Cornel Chitic, Intors din singurdtate — titlul sub care s-a jucat Cronica personald
a lui Laonic la Teatrul ,lon Vasilescu” din Bucuresti, premiera 28 decembrie 1977, regia Olimpia
Arghir, scenografia Eva Sorban (dupa dmtr.ro); piesa despre Vlad Tepes, ,istorie reconstituita cu
respect sau apocrifa”.

125 sursa: Mircea Micu (1937-2010) — poet, prozator si dramaturg; drama Avram Iancu.
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Ultimele stagiuni au relevat si un interes sporit pentru sondarea
constiintelor, drama de idei'?® contemporana capatand adeseori incordarea
unei investigatii chirurgicale a memoriei si sufletelor. Oprindu-se asupra unui
numar restrans de personaje, cu actiuni care leaga strans trecutul de prezent,
cu eroi ce intreprind cu pasiune anchete, dorind sa aduca la lumina adevarul,
Paul Everac in Acord, Romulus Guga in Noaptea cabotinilor, Leonida
Teodorescu in Cine a fost Adam, Mircea Radu Iacoban in Omul din baie (cu
aparenta de gluma), Theodor Manescu in Noaptea pe asfalt, Dumitru Radu
Popescu in Rugaciune pentru un disc-jokey atrag atentia asupra primejdiei
pe care o reprezinta conservatorismul, anchilozarea spirituala sau chiar
minciuna bine deghizata ce domneste uneori printre noi. Privirile retrospective
si introspective sunt interesante dar nu intotdeauna au suficienta acoperire in
forta caracterelor aduse in fata noastra.

Conditia tanarului, procesul lui complex de formare, primejdiile firesti ce-l
pandesc, au atras mai multi dramaturgi. In afara lui Virgil Stoenescu si Andi
Andries, Tudor Popescu a creionat in tonalitati lirice, cu insertiuni comice
cateva portrete de tineri, preocupat mai ales de recuperarea lor morala in
Omul cu floarea. Inca insuficient de ,vinovat” pentru a face obiectul unor
aspre procese de constiinta sau a atacurilor satirice, cu rezerve de poezie si
disponibilitati sufletesti, tanarul continua sa fie eroul unor piese care se
situeaza undeva in zona comediilor optimiste ce oscileaza intre prozaic si liric,
la granita inca nedefinita a genurilor.

Tot la hotarul elastic si maleabil dintre genuri a inceput sa se situeze si
comedia. Este foarte adevarat ca punctele de intalnire ale tragicului si
comicului au inceput sa fie din ce in ce mai dese in zilele noastre, obligandu-se
la acceptarea acestuia din urma in forme necunoscute sau nebanuite altadata,
dar simbioza genurilor duce uneori la slabirea ascutisului satiric, la diluarea
lui, metafora comica existand cu adevarat numai atunci cand poate fi foarte
usor descifrata. Atacul frontal si optimist al lui Spiridon Biserica'?’ din Mielul
turbat a fost inlocuit cu comicul de situatii sau cu vorba de spirit. Ion Baiesu'*®
continua'®® sa scrie comedii, dar si el este adeseori dispus sa renunte la verva
satirica pentru implicatia dramatica sau disectia psihologica. Scene din viata
unui badaran de Dumitru Solomon poate fi considerata o comedie, dar una in
care rasul e pe punctul de a se stinge in fiecare clipa invadat de meditatia
filozofica.

Numarul pieselor noi este mare, varietatea stilistica surprinzatoare, noii
dramaturgi — si putem cita numai printre ultimele debuturi cel al lui

126 drama de idei — Teatrul ,de idei” — piesa al cérei conflict e unul de conceptii, nu de intAmplari,
intemeiata la noi de Camil Petrescu. (vezi pagina 117)

127 sursa: Spiridon Biserica — eroul comediei Aurel Baranga, Mielul turbat (1954), functionarul
cinstit care ataca birocratia. Aurel Baranga (1913-1979) — comediograf.

128 sursa: Ion Baiesu (1933-1992) — prozator, dramaturg si umorist. Dumitru Solomon (1932-
2003) — dramaturg si eseist.

129 Ion Biiesu — Ion Baiesu (1933-1992) — prozator, dramaturg si umorist (Presul); in 1966, la
«Amfiteatru», 1-a debutat pe P. (vezi pagina 120)
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Constantin Cublesan'3%%!, castigat de teatru dupa o bogata experienta literara
— sunt o adevarata promisiune pentru viitor. Si totusi, aceasta bogatie de
titluri, in succesiunea destul de rapida a premierelor, in diversitatea lucrarilor
sau a personalitatilor creatoare avem si valorile si limitele dramaturgiei noastre
actuale. Valori certe in atitudinea responsabila si militanta dar si limite in
faramele de adevar spuse sau aratate cu prea multa timiditate. Realitatea
noastra sociala tumultuoasa si bogata in transformari este inca palid insusita si
de scena. Cotidianul, franturile de viata, aspectele neesentiale domina, faptul
divers este prea abundent, situatiile comice prea facute, replicile prea
construite. Avem inca multe adevaruri care sunt rostite numai, dar nu au
devenit adevarul de viata, gand si sentiment al personajelor, nu sunt
concretizate in piese autentice, convingatoare si zguduitoare. Mai avem inca
multe prologuri sau epiloguri cu caracter explicativ si multe lovituri de teatru
care vin din arsenalul traditional, uneori chiar din Les deux cent mille
situations dramatiques'®® a lui Etienne Souriau'?®*. Fara indoiala ca nu este
nimic rau in acest lucru, cu atat mai mult cu cat le gasim pana si in opera lui
Caragiale, chiar si in aceea a unui Ibsen, dar ele trebuie sa fie un mijloc si nu
un scop, acesta din urma fiind unul singur, acela de a raspunde la intrebarile
contemporanilor.

Acest raspuns exista, il avem in numeroase piese scrise in ultimul timp,
dupd cum il avem si in cele care l-au precedat. Il avem In Raceala si A treia
teapa de Marin Sorescu, in Interviu de Ecaterina Oproiu, in A cincea lebada
de Paul Everac, in Autobiografie de Horia Lovinescu, in Rugaciune pentru
un disc-jokey de Dumitru Radu Popescu, in Noaptea cabotinilor de Romulus
Guga, dar il dorim si il asteptam si in celelalte lucrari.

ILEANA BERLOGEA

130 «Les deux cent mille situations dramatiques» (fr.) — ,Cele doua sute de mii de situatii
dramatice”.

131 sursa: Constantin Cublesan (n. 1939) — prozator, critic literar si dramaturg clujean.

132 sursa: Etienne Souriau (1892-1979; tiparit ,,Etienne”) — filosof si estetician francez, profesor la
Sorbona; Les deux cent mille situations dramatiques (Paris, Flammarion, 1950) — clasificarea

,functiilor dramatice” din care se pot combina toate situatiile teatrului. Henrik Ibsen (1828-1906)
— dramaturgul norvegian.

133 Constantin Cublesan — Constantin Cublesan (n. (vezi pagina 116)
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Piese politice

[Mira Iosif'** — «Romania literara'*®», 1980, p. 16]

PAUL CORNEL CHITIC este o voce originala'*® in dramaturgia noastra, un
autor lansat pe un drum propriu, prea putin batatorit in teatrul romanesc,
altadata sau acum, originalitate care ii pune la ora de fata si stavila principala
in accesul catre scena. Originalitatea lui Chitic consta in asumarea afisata, in
preluarea demonstrativa, nedisimulata, a unui declarat teatru agitatoric. Chitic
scrie o dramaturgie specifica acestui gen, supusa in consecinta canoanelor,
libertatilor dar si servitutilor lui. Primele lui piese (adunate intr-un volum
tiparit'®” la ,Cartea Romaneasca'®®” cu un deceniu in urma) marturiseau o
sensibilizare la experiment, la noile modalitati instaurate in teatrul european,
odata cu intrarea in constiinta publica a dramaturgiei absurdului’*®. Se modela,
in acele lucrari de tinerete, aplicatia catre un teatru de factura intelectuala,
gustul pentru insolit si paradox, un exces de problematizare, si nu putine
stangacii tehnice. Piesa care ne-a prevestit evolutia'!*® dramaturgului este
Drumul increderii'*!, manifest scenic expresiv despre evenimente cruciale ale
revolutiei noastre. Acest material literar, nucleu pretios al unei demonstratii
scenice complexe (excelent spectacol, la Iasi, in regia Catalinei Buzoianu), pare
radacina dramaturgiei sale actuale, opera de evidenta autonomie estetica si in
fatisa antinomie cu directiile literaturii noastre dramatice. Suntem si

134 Romania literarda — S&ptadmanalul Uniunii Scriitorilor, care a inlocuit «Gazeta literard» din
octombrie 1968; in el au aparut cronicile Mirei Iosif, ale lui Mircea Ghitulescu si Valentin Silvestru
despre P. (vezi pagina 124)

135 Mira Iosif — Mira Iosif (n. (vezi pagina 122)

136 ,gestus social” (lat.-germ., dupd Brecht: gesellschaftlicher Gestus) — ansamblul de gesturi,
mimica si intonatii prin care actorul arata relatiile sociale dintre personaje, nu starile lor psihologice;
vezi glosarul. (vezi pagina 119)

137 ,agitprop” (rus. aezumnpon, prescurtare de la aeumayus u nponaeanda, ,agitatie si propaganda”)
— teatrul militant de dupa 1917, cu scenete scurte, lozinci si cantece, menite sa mobilizeze publicul;
vezi glosarul.

138 «Guerra di popolo in Cile» (it.) — , Rézboiul poporului in Chile”.

139 sursa: Articol din rubrica «Teatru» a sdptdmanalului «Romania literara» (organul Uniunii
Scriitorilor, aparut din octombrie 1968), 1980, despre ,piesele politice” ale lui P. C. Chitic: Drumul
increderii, Suntem si ramdanem, Schimbarea la fatd, Europa, aport, viu sau mort!. Mira Iosif (n.
1933, Iasi) — critic de teatru, redactor al revistei «Teatrul» din 1956, autoarea volumului de cronici
Teatrul nostru cel de toate serile (1979); a parasit Roméania in 1985 (dupa dmtr.ro).

140 sursa: Volumul Paul Cornel Chitic, Teatru (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1970):
Restaurarea hainelor Sfantului Augustin, Bunicul si Artre cu litere de platind, Panta Rei; vezi editia
critica «Teatru» din aceastd serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1970).

141 sursa: ,Dramaturgia absurdului” — teatrul lui Beckett, Ionescu, Adamov, Genet, numit astfel
dupa cartea lui Martin Esslin, The Theatre of the Absurd (1961); vezi glosarul, «teatrul absurdului».
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ramanem!?!'*3, fresca dramatica din istoria agitatda a miscarii muncitoresti din
Romania la sfarsitul veacului trecut; Schimbarea la fata'**, evocare patetica a
luptei revolutionarilor din America Latina, si in sfarsit Europa aport, viu sau
mort, acida satira socio-politica despre coalitia reactiunii in amurgul
revolutiilor europene de la 1848, iata cele trei piese importante din dosarul
teatrului politic, oferite de dramaturgul P.C. Chitic. O dramaturgie cu accente
singulare in peisajul teatrului romanesc actual, diferentiindu-se de drama
realista de inspiratie actuala, de piesa evocarii istorice sau de meditatiile
ontologice existentiale. In acelasi timp, o dramaturgie consonantd cu
productiile si experientele genului, practicat intens pe scara mondiala. Piesele
lui P.C. Chitic se inscriu in circuitul teatrului tamar, un teatru trait de
numeroase trupe comunitare mai mult sau mai putin cunoscute; un teatru
caracterizat prin creatii colective, folosind scena (si extinzand dincolo de orice
limite notiunea clasica a scenei), pentru a se exprima raspicat asupra
problemelor lumii in care traim. Teatrul lui Chitic aduce un raspuns sincron,
propriu, romanesc, acelorasi probleme. Un teatru eminamente destinat
reprezentarii, vizualizarii, dificil la lectura. O dramaturgie care nu poate fi
integral decodata in afara spectacolului, si mai ales in afara publicului,
componentd indispensabild in partitura teatrului politic. In acceptia pe care
regizoarea Ariane Mnouchkine'* o da lui Brecht, ,Brecht este o viziune a
teatrului si nu o forma”, pastrand toate distantele, as spune ca piesele lui Chitic
ne dau o viziune a unui teatru radicalizat, angajat in transformarea lumii.
Personajele sale se misca pe axa istoriei si perpendiculara care le intersecteaza
drumul este Revolutia. Ideea revolutiei este premisa de la care se inalta
constructia dramatica: starea de revolutie genereaza tensiunea conflictuala, in
functie de imperativele revolutiei se modeleaza atitudinea tuturor personajelor.
Galeria lor este impresionanta, autorul apeleaza cu indrazneala si, in mod
peremptoriu, la figuri ilustre, la nume celebre, nu putine culese din Almanahul
de la Gotha'*®. Fireste, in acest teatru demonstrativ, personajele sunt masti si

142 sursa: Paul Cornel Chitic, Drumul increderii (mentionata si ca Marele drum al increderii) —
Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi, premiera 30 martie 1971, regia Catalina Buzoianu,
scenografia George Dorosenco; scenariul a primit Premiul pentru dramaturgie al Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti (1972). Catalina Buzoianu (13 aprilie 1938, Braila - 3 august 2019,
Bucuresti) — regizoare, una dintre figurile majore ale teatrului roméanesc din a doua jumatate a
secolului XX.

143 sursa: Piesele politice ale lui P. C. Chitic: Suntem si rimanem — ,piesd in opt parti”, fragmente
in «Teatrul», 6/1975, si «Romania literard», 14 octombrie 1976; Schimbarea la fata — «Teatrul»,
2/1978, Premiul pentru dramaturgie al Uniunii Scriitorilor (1978); Europa, aport, viu sau mort! —
«Teatrul», 9/1979; ultimele doua in volumul Mdrdiala. Teatru (Cartea Romaneasca, 1982). Pentru ele
nu exista inca o editie critica in aceasta serie.

144 sursa: Ariane Mnouchkine (n. 3 martie 1939) — regizoare francezd, intemeietoarea Théatre du
Soleil (1964), creatoarea spectacolelor colective 1789 (1970) si 1793 (1972) despre Revolutia
franceza. Formula citata (,Brecht este o viziune a teatrului si nu o forma”) n-am putut-o gasi la izvor
(vezi «nesigur»).

145 sursa: Almanahul de la Gotha (Almanach de Gotha, 1763-1944) — anuarul genealogic al
caselor domnitoare si al aristocratiei europene; aici, ironic: personajele lui Chitic sunt capete
incoronate si inalti demnitari.

146 sursa: Mister Lolita Mundial — personaj din Schimbarea la fatd, intruchiparea exploatarii si
represiunii; numele amesteca titlul englezesc Mister, numele eroinei lui Nabokov (Lolita, 1955) si sp.
mundial, ,mondial”.
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nu caractere, ele corporalizeaza atitudini si nu sensibilizeaza trairi psihologice,
personifica idei si nu apeleaza la sentimente. In Schimbarea la fata, actantii
incorporeaza programele unor partide politice, fata in fata cu termenii de
opozitie, reprezentanti ai terorii si al totalitarismului. Personajul care
cumuleaza ideea exploatarii si a represiunii se numeste Mister Lolita
Mundial'*’, nume cu multiple conotatii, de fiinta cu functiuni plurale, monstruos
bisexuata, asociind perversiuni globale pe toate planurile. Schimbarea la fata
are caracterele primare ale teatrului ,agitprop'#®”14°, ale teatrului revolutionar,
cu un relevabil carat intelectual. Personajele sunt animate de dialectica ideilor,
gesturile sunt dictate de atitudini politice (gasim si un gestus social®*°’®! in
acceptie brechtiana), resorturile ce anima acest ceremonial al razboiului social
sunt conceptuale. Un teatru dominat de imperative participatorii, pretinzand
relatii obligatorii intre spectacol si spectatori. In Schimbarea la fata, unde
actiunea se petrece intr-un lagar politic ambulant, de reeducare a partizanilor
unui guvern popular, relatia este opresiva. Conform scenariului, actorii
terorizeaza publicul, instaurand o stare emotionala propice unei adecvate
receptari a evenimentelor scenice. (Procedeu intalnit si in spectacolul lui Dario
Fo'®?, Guerra di Popolo in Cile'®®). Mai interesanta si mult mai originald, pe
planul expresivitatii teatrale, si — in primul rand — al ideii-metafora si cadru al
actiunii este Europa aport, viu sau mort. O metafora coerenta, o alegorie
grotesca si hiperbolizata ne dezvaluie schema de functionare a uriasului aparat
politienesc habsburgic, pus in miscare pentru a distruge spectrul revolutiei
pasoptiste incarnat de Nicolae Balcescu'®. In caruselul personajelor-marioneta,
in galeria mastilor terorii, suspiciunii, delatiunii, imposturii si reactiunii, un
singur personaj are o reala statura dramatica si consistenta: absentul Nicolae

147 sursa: Dario Fo (1926-2016) — dramaturg, actor si regizor italian, Premiul Nobel pentru
literatura (1997); Guerra di popolo in Cile (1973) — spectacol-pamflet scris dupa lovitura de stat
din Chile (11 septembrie 1973), in care spectatorii erau ,arestati” in sala de falsi politisti.

148 sursa: Nicolae Balcescu (1819-1852) — istoric si revolutionar pasoptist, ministru in guvernul
provizoriu al Tarii Romanesti (1848); in exil, a lucrat la o intelegere intre revolutionarii romani si
maghiari; a murit la Palermo, la 29 noiembrie 1852. In Europa, aport... nu apare pe scena.

149 sursa: Klemens von Metternich (1773-1859) — cancelar al Imperiului Austriac, arhitectul
ordinii conservatoare de dupa Congresul de la Viena (1815); revolutia din martie 1848 l-a silit sa
demisioneze si sa fuga din Viena, refugiindu-se in Anglia. Deghizarea lui in spalatoreasa e motivul
scenei din piesa.

150 sursa: Trimitere la Bertolt Brecht, Viata lui Galilei (Leben des Galilei, 1938-1939; versiunea
finald 1955), tabloul in care cardinalul Maffeo Barberini, ales papa sub numele de Urban al VIII-
lea (1623-1644), este imbracat treptat in vesmintele pontificale in timp ce discuta cu Inchizitorul
soarta lui Galilei: cu fiecare vesmant, omul de stiinta din el cedeaza functiei.

151 Schimbarea la fatd — Piesd in patru parti, publicatd in «Teatrul», 2/1978 (Premiul pentru
dramaturgie al Uniunii Scriitorilor, 1978) si In volumul Maraiala (1982): un ,lagar politic ambulant,
de reeducare” intr-o tara latino-americana, scris pentru... (vezi pagina 125)

152 Drumul increderii — Piesd-poem despre ,evenimente cruciale ale revolutiei noastre”, jucata la
Teatrul National din Iasi (30 martie 1971), in regia Catalinei Buzoianu; Premiul pentru dramaturgie
al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1972). (vezi pagina 118)

153 Suntem si ram&nem — ,Piesd in opt parti”, ,frescd dramatica din istoria agitatd a miscarii
muncitoresti din Romania la sfarsitul veacului trecut”, publicatd in fragmente («Teatrul», 6/1975;
«Romania literara», 1976); scena e proiectata astfel incat... (vezi pagina 126)

154 Cartea Romaneascd — Editura Uniunii Scriitorilor, unde au aparut volumele de teatru ale lui P.
(vezi pagina 116)
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Balcescu'®®. Procedeul scenic e eficace, absenta fizica a eroului impune o
prezenta obsesiva. Piesa poate fi citita din multe perspective. Cea mai
importanta o gasim in potentialitatea ei scenica: un scenariu literar ce solicita
modalitati novatoare de interpretare, stilizari culte, conventii teatrale afisate si
sintetizatoare puse in slujba unui admirabil conspect ideologic si istoric.
Teatralitatea piesei este evidenta, dar ea nu poate fi valorata decat prin
sincretismul actului teatral. Scena Metternich-Spalatoreasa'®® este, de pilda,
elocventa pentru polisemia acestui tip de teatru concluziv si conceptual. La un
prim nivel asistam la rejucarea episodului istoric real — deghizarea
cancelarului in hainele femeii din popor, pentru a scapa de furia multimii
rasculate; suprapunerea imaginii lui Metternich'®” pe figura identica a
Spalatoresei capata alte semnificatii, abstracte: ,spalarea Europei, curatirea ei
de ideile Revolutiei”; apoi personajul Spalatoresei, ,lucratoare cu mainile-n
clabucii murdariei generale”, subliniaza rolul istoric al Cancelarului, de
»Spalator” in haznaua puterilor centrale; in sfarsit, in scenica travestire a lui
Metternich cu straiele femeii, se ironizeaza incercarea mistificatoare, ipotetica
apropiere de popor. (Ca procedeu, scena se aseamana cu faimoasa
invesmantare a cardinalului Barberini, devenit Papa'®®.) Folosirea spatiului are
de asemeni multiple functii simbolice. In Suntem si ramanem scena este
astfel proiectata incat sa poata etaja piramida puterii in Romania burghezo-
mosiereasca: Presa, Parlamentul, Palatul. In Europa... spatiul e gandit
labirintic; intr-un mod subtil se inalta si se desfac, ca un pachet de carti de joc,
cabinetele secrete, coridoarele, budoarele, camerele si anticamerele, locurile
de taina unde se urzeste politica unui imperiu adanc subminat.

155 Nicolae Béalcescu — Nicolae Béalcescu (1819-1852), istoric si revolutionar pasoptist, mort la
Palermo; in Europa, aport, viu sau mort!, eroul absent pe care il urmareste politia habsburgica:
»~absenta fizica a eroului impune o prezenta obsesiva” (in... (vezi pagina 122)

156 gestus social — Concept al lui Brecht (germ. (vezi pagina 119)

157 Metternich — Klemens von Metternich (1773-1859), cancelarul Austriei, simbolul ordinii
conservatoare de dupa 1815; personaj al piesei Europa, aport, viu sau mort!, care fuge din Viena in
1848 travestit In spalatoreasa (in «Piese politice»,... (vezi pagina 121)

158 agitprop — Prescurtare rusd pentru ,agitatie si propaganda”: teatrul militant sovietic de dupa

1917 (grupurile ,Bluza albastra”, anii '20), cu scenete scurte, montaj, cor vorbit si lozinci, reluat de
trupele de teatru politic occidentale in... (vezi pagina 114)
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"

Imagine din Drumul increderii'®® de Paul Cornel Chitic (piesd premiatd de Uniunea
Scriitorilor'®) in spectacolul Teatrului National din Iasi

Reclamandu-si fatis apartenenta la teatrul politic, piesele detin
caracteristicile proprii genului. Sintagmele dramatice sunt puternic marcate de
demonstratia tezei; structura pieselor e data din serii de scene ce se rotesc in
jurul axei problematice: revolutia in Schimbarea la fata, teroarea in
Europa... Piesele lui Chitic contin o solida si selectiva documentare, o
impresionanta acumulare culturala care da realitatilor istorice si evenimentelor
politice evocate si prelucrate o savoare particulara. Artificiul teatral e
accentuat cu violenta polemica; de aici caracterul papusaresc, marionetistic al
jocului propus, seductia conventiei. Piesele au o matrice stilistica
inconfundabila, versul alb'®!, in cadente puternice si sintagme emblematice
amalgameaza formulari de tip maiakovskian'®?, lozinci agitatorice, insertii
lirice. Un limbaj bogat, dens in plasticitatea lui teatrala, dar nu fara
schematisme, stereotipii, exprimari sumare si reductive.

Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic poate oferi teatrelor multiple si insolite
ipoteze de lucru, deopotriva de ispititoare pentru regizori, interpreti si public.
Publicul tanar mai ales. Faptul ca ea nu a patruns inca si nici nu s-a impus pe
scenele noastre, faptul ca trece atat de greu din pagina tiparita pe scandura
scenei s-ar putea explica prin lipsa noastra de traditie in domeniul teatrului
politic de aceasta factura, de implicare nemijlocita, publicistica, in eveniment.

159 sursa: Legenda fotografiei: Drumul increderii la Teatrul National din Iasi (1971), regia Catalina
Buzoianu.

160 Uniunea Scriitorilor — Organizatia de breasla a scriitorilor; i-a decernat lui P. (vezi pagina 130)

161 sursa: Vladimir Maiakovski (1893-1930) — poet si dramaturg rus, al cdrui vers ritmat,
fragmentat ,in scard”, cu lozinci si imprecatii, a devenit modelul poeziei de agitatie.
162 versul alb — Vers fira rima. (vezi pagina 130)
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Teatrul participarii

[Mircea Iorgulescu’® — publicatie neidentificata pe scan, 1980, p. 23-24]
Cronica literaturii dramatice

Nu stiu cat este de cunoscut!® si de pretuit in lumea teatrului dramaturgul
Paul Cornel Chitic, remarc insa ca lucrarile lui mai noi, Schimbarea la fata si
Europa, aport, viu sau mort!®®!, ambele publicate in revista ,Teatrul”!®® (nr.
2/1978 si, respectiv, 9/1979)'%’, sunt expresia unei maturitati artistice depline.
Paul Cornel Chitic s-a afirmat, daca nu gresesc, in a doua jumatate a deceniului
'60—'70, cele mai cunoscute dintre piesele lui de inceput fiind stranse intr-un
volum tiparit in urma cu zece ani (Teatru, Editura Cartea Romaneasca,
1970'%%). Spirit nelinistit, inclinat natural spre experiment si modernizare,
tanarul — pe atunci — dramaturg se vadea a fi extrem de receptiv la innoirea
petrecuta in teatrul european postbelic. Restaurarea hainelor Sfantului
Augustin'®® si Bunicul si Artre cu litere de platind, texte oarecum greoaie — la
lectura, cel putin — datorita unor insuficient stapanite ambitii teoretizante,
asimileaza procedee si teme caracteristice teatrului absurdului, parabolei si
farsei tragice!’’. Nu insa fara originalitate. Paul Cornel Chitic urmareste, in

163 Mircea Iorgulescu — Mircea lorgulescu (1943-2010) — critic literar, redactor la «Romania
literara»; cronica ,Teatrul participarii” (1980), reluata in volumul Critica si angajare (1981) (in
«Teatrul participarii» si «Dramaturgi roméani contemporani de... (vezi pagina 122)

164 sursa: Cronica din rubrica «Cronica literaturii dramatice», 1980, la piesele Schimbarea la fatd si
Europa, aport, viu sau mort!. Dupa bibliografia Adrianei Popescu (mai jos), articolul a aparut in
«Teatrul» nr. 2/1980 si a fost reluat in capitolul ,Teatrul participarii” al volumului lui Mircea
Iorgulescu Critica si angajare (Editura Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 172-174). Mircea Iorgulescu
(1943-2010) — critic literar, redactor la «Roméania literara»; din 1990, la Paris, colaborator al
postului de radio Europa Libera.

165 sursa: Schimbarea la fatd — «Teatrul», nr. 2/1978 (Premiul pentru dramaturgie al Uniunii
Scriitorilor, 1978); Europa, aport, viu sau mort! — «Teatrul», nr. 9/1979 (fragmente si in
«Romania literara», 7 iunie 1979, si «Vatra», 8/1979). Ambele in volumul Mardiala. Teatru (Cartea
Romaneasca, 1982).

166 sursa: Volumul Paul Cornel Chitic, Teatru (Cartea Roméaneasca, 1970); textul critic al pieselor
Restaurarea hainelor Sfantului Augustin si Bunicul si Artre cu litere de platind: editia critica
«Teatru» din aceastda serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti,
1970).

167 sursa: Vezi glosarul: «teatrul absurdului», «teatrul-parabold», «farsd tragicd» — trei formule ale
teatrului european postbelic.

168 Restaurarea hainelor Sfantului Augustin — Piesa intr-un act cu care Chitic a debutat pe sceni:
decembrie 1967, Teatrul ,Matei Millo” din Timisoara, sala ,Studio 172”, regia Iannis Veakis,
scenografia Elena Patrascanu-Veakis (in «Dramaturgi romani contemporani de la A la... (vezi pagina
124)

169 Europa, aport, viu sau mort — ,, Comedie politica in cinci acte” (titlul exact: Europa, aport, viu sau
mort!), publicata integral in «Teatrul», 9/1979, si in volumul Maraiala (1982): aparatul politienesc
habsburgic urmarindu-1 pe Nicolae Balcescu, ,erou absent”. (vezi pagina 118)

170 ,Teatrul” — Revista lunard de specialitate a teatrului romanesc (Bucuresti, 1956-1989), care a
publicat Schimbarea la fata (2/1978) si Europa, aport, viu sau mort! (vezi pagina 130)
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aceste prime piese, degradarea unor concepte, teatrul Ilui, de factura
intelectuala si problematizanta, prelungind in fond, sub alte infatisari, linia atat
de greu acceptata la noi a dramaturgiei ,de idei”. Actiunea si personajele,
intreaga desfasurare dramaturgica exprima o puternica vocatie demonstrativa,
dincolo de concretul intrigii si al replicilor se afla intotdeauna o bine articulata
constructie ideologica. O anume artificialitate a acestor lucrari provine tocmai
din existenta unei vizibile demarcatii intre cele doua planuri.

In chip aparent surprinzator, evolutia ulterioara a dramaturgului s-a
desfasurat in directia potentarii trasaturilor ce creau o impresie de afectare si
conventionalism, transformarea aceasta a ,slabiciunilor” in tot atatea
remarcabile insusiri fiind semnul cert al descoperirii de sine. Atat Schimbarea
la fatd cat si Europa, aport, viu sau mort! conventionalizeaza pana la limitele
extreme reprezentarea dramaturgica, personajele sunt ilustratii aproape liniare
ale unor atitudini, caracterul demonstrativ nu mai este ascuns, ci fatis, scena
devenind un teritoriu al confruntarii. Dar, de asta data fara a se renunta la
riguroasa geometrie conceptuald, nu se mai incearca reprezentarea unor idei,
ci delimitarea in raport cu o idee dominanta: revolutia, in Schimbarea la fatd,
opresiunea, in Europa, aport, viu sau mort! Substanta si dinamismul, uneori
explozive, sunt asigurate prin situarea pieselor intr-o unica dimensiune: aceea
a politicii. Este o materie ce presupune in chip necesar participarea, intre
spectator si scena se naste un raport nou. Mai mult, dramaturgul nu ezita sa
impinga acest raport pana la o participare nu numai afectiva si intelectuala, dar
si pur fizica. In Schimbarea la fatd, unde actiunea se petrece ,pe pamant latino-
american'”!, intr-un lagar politic ambulant, de reeducare a tuturor celor care au
crezut, au dorit sau au sustinut instaurarea unui guvern popular”, indicatiile
pentru regie pretind ca spectatorii sa fie ,introdusi in sala de spectacol numai
in grupuri”, in vreme ce ,Oamenii ordinii (personaje ale piesei — n.n.'”?) rup
biletele, numara capetele de spectatori, inregistreaza numarul, despart
grupurile spontane sau perechile si-i repartizeaza in doua convoaie care sunt
manate pe scend” (piesa a fost scrisa pentru scenad centrald)!’®. In Europa,
aport, viu sau mort!, care este o teribila comedie politica'’* ilustrand ineficienta
unui colosal aparat politienesc pus In miscare pentru suprimarea ideilor
pasoptiste, participarea este altfel determinata: printr-o izolare voita a
spectatorului de scena, menita sa favorizeze detasarea necesara intelegerii.
Aici, aspectul

de ,spectacol”, de inscenare conventionala vizibila este accentuat prin
desfasurarea papusareasca a intregii actiuni si prin transformarea personajelor

171 ,n.n.” — ,nota noastra”: precizare a autorului articolului in interiorul citatului.

172 sursa: Citat din indicatiile scenice ale piesei Schimbarea la fatd; actiunea trimite la dictaturile
militare din America Latina si, mai ales, la lovitura de stat din Chile (1973) impotriva guvernului de
Unitate Populara al lui Salvador Allende.

173 sursa: ,Scena centrala” — locul de joc asezat in mijlocul salii, cu publicul de jur imprejur; P. C.
Chitic i-a consacrat un capitol in Teatrul obiectelor (vezi editia critica «Teatrul obiectelor» din
aceasta serie (Editura Junimea, Iasi, 1982)) si glosarul.

174 comedie politicad — Subtitlul piesei Europa, aport, viu sau mort! (vezi pagina 116)
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in biete rigide marionete!”® (cu exceptia Elenei Sturdza)!’®, dezumanizarea
sugerata in acest mod transferand in grotesc si in derizoriu grozavele eforturi
ale ,,imperialilor” de a-1 suprima pe Balcescu si pe ceilalti revolutionari!”’.
Teatru politic prin intentii si substanta, aceste piese apartin unui dramaturg
dintre cei mai importanti ai momentului actual si reprezinta o incercare
originala, pe deplin realizata, de respingere a inertiilor si comoditatilor de
gandire. Paul Cornel Chitic nu se multumeste, de pilda, in Europa, aport, viu
sau mort!, sa reconstituie, in maniera obedienta caracteristica teatrului de tip
burghez, o epoca istorica, sa evoce colorat si pitoresc o atmosfera; ideile
pasoptiste capata, prin infatisarea generalei mobilizari, intru reprimare, a
»~imperialilor” de pretutindeni, statutul unei veritabile forte, imposibil de oprit,
controlat, suprimat (asa explicandu-se, de pilda, absenta fizica din piesa a
revolutionarilor: sugestie a permanentei). La fel, in Schimbarea la fatad,
tragedia confruntarii dintre dictatura si democratie in ambianta unui stat sud-
american reflecta interesul dramaturgului pentru o actualitate reala, autentica,
de substanta. Concepute dramaturgic in spiritul celor mai noi orientari
teatrale, aceste piese fac dovada existentei la noi a unei literaturi dramatice de
factura politica de o veritabila contemporaneitate.
Mircea IORGULESCU

175 sursa: Elena Sturdza (in cronica lui Valentin Silvestru: ,domnisoara Elena Sturza”) — tandra
romanca din Europa, aport... care intervine la Viena in favoarea lui Balcescu, singurul personaj
nelmpietrit in marioneta.

176 sursa: Nicolae Balcescu (1819-1852) — vezi nota de la «Piese politice».

177 marionete — Papusi de teatru miscate prin fire; aici, mai ales imaginea personajului dezumanizat,
mecanic. (vezi pagina 121)

51



Paul Cornel Chitic

Maraiala'’® de Paul Cornel Chitic

[Mircea Ghitulescu'” — publicatie neidentificatd pe scan (probabil «Teatrul»),
1981, p. 116-117]

Teatrul de Nord din Satu Mare - Sectia romdana

Data premierei: 18 iunie 1981.

Regia: CRISTIAN HADJICULEA'. Scenografia: VIRGIL LUSCOV. Muzica:
NICU ALIFANTIS.

Distributia: LAURENTIU LAZAR (Caina)'®’; CAROL ERDOS (Musa);
CONSTANTIN DUMITRU (Capalb); STEFAN MIREA (Geana); PETRE
PANAIT (Suvaila); MARCEL MIREA (Mirtu); MARCELA ANDREI (Suzana);
LERIDA BUCHOLZER (Domnisoara Tintu); ACHIANA VAIDA (Locatara);
RADU SASE, TOEA BADIU si CORNEL FRIMU (Cei trei tineri).

Paul Cornel Chitic este un dramaturg innascut'®?, exclusivist si exigent,
pentru care piesa de teatru nu este doar scenariu, ci opera dramaticd, de sine
statatoare si durabila. Modelul sau a fost, probabil, Peter Weiss!®3'8¢, autorul
pieselor Marat-Sade si Cantecul fantosei lusitane, sau, ca sa nu gresesc, teatrul
politic, in formulele practicate de la Brecht la Peter Weiss. Chitic si-a apropiat
o asemenea formula, a adaptat-o temperamentului sau expansiv si energic,

178 Maraiala — ,Deturnare de la o sedintd inscenata intr-un prolog si cinci acte”: Samuil Musa refuza
sa-si ridice salariul pentru o munca doar mimata si e strivit de ierarhia intreprinderii; ,méaraiala”,
critica soptitd, e ,cel mai grav dintre... (vezi pagina 121)

179 Mircea Ghitulescu — Mircea Ghitulescu (1945-2010) — critic si istoric al teatrului, cronicar
dramatic (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic», «Stagiunea editorialda» si «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»). (vezi pagina 122)

180 sursa: Cristian Hadji-Culea (n. 13 martie 1952, Bucuresti; tiparit ,Hadjiculea”, ,Hadji Culea”)
— regizor, absolvent al I.LA.T.C., mai tarziu profesor de regie la Universitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica ,I. L. Caragiale”. Virgil Luscov — arhitect si scenograf. Nicu Alifantis
(n. 1954, Braila) — cantdret si compozitor de muzica folk, autor a numeroase muzici de scena.

181 sursa: Actorii Teatrului de Nord din Satu Mare: Laurentiu Lazir, Carol Erdés, Constantin
Dumitru (in cronica lui V. Silvestru din 1989: ,Constantin Dumitra”), Marcel Mirea s.a.; anii lor de
viatda nu i-am verificat. Cei mai multi se regasesc, opt ani mai tarziu, in distributia piesei Europa,
aport, viu sau mort! la acelasi teatru.

182 sursa: Cronicé la spectacolul «Maraiala» de Paul Cornel Chitic, Teatrul de Nord din Satu Mare,
sectia romana, premiera 18 iunie 1981 — a doua montare a piesei, dupa cea de la Teatrul Foarte Mic
din Bucuresti (premiera 19 martie 1981), in regia aceluiasi Cristian Hadji-Culea. Revista nu se vede
pe scan. Mircea Ghitulescu (14 august 1945, Cuca, jud. Arges - octombrie 2010) — critic si istoric
al teatrului, cronicar dramatic, dramaturg si romancier, autorul Istoriei dramaturgiei romdne
contemporane si al Istoriei literaturii romdne. Dramaturgia (2008); fondatorul revistei «Drama»
(2001).

183 sursa: Peter Weiss (1916-1982) — scriitor si dramaturg german stabilit in Suedia, maestrul
Jteatrului-document”: Marat/Sade (Persecutia si asasinarea lui Jean-Paul Marat..., 1964), Cantecul
fantosei lusitane (Gesang vom Lusitanischen Popanz, 1967) — piesd documentarda cu céntece
impotriva colonialismului portughez.

184 sursa: Vezi notele de la «Piese politice».
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aplicand-o obsesiv asupra unei zone tematice de interes imediat. Preocupat de
fenomenul raspandirii socialismului, Chitic urmareste in piesele sale — fie ca
este vorba de Suntem si ramdnem, de Schimbarea la fata'®® sau de Europa,
aport, viu sau mort! (piese fata de care ne vom simti vinovati, peste ani, pentru
ca nu le-am gasit scena, publicul si comentatorii) — aspecte diverse,
contradictorii si dramatice, ale fenomenului. O meditatie activa, ce exclude
contemplarea. Autentic teatru politic, piesele lui Chitic sunt in acelasi timp
veritabile studii de politologie, in care, dincolo de fenomenele social-istorice
concrete, care constituie nucleul lor, exista un nivel de filozofie a istoriei, ce le
ridica deasupra contingentului, asigurandu-le perenitatea. Daca, in Schimbarea
la fata, Chitic se oprea, ca un adevarat scriitor al lumii, asupra revolutiei din
Chile'®®, iar in Suntem si ramdnem, sintetiza experienta inceputurilor miscarii
socialiste in Romania, Mdrdiala continua cu perseverenta aceste demersuri'®’,
aducand, insa, discutia aproape de noi, foarte aproape de noi, in plina si
inconfortabila actualitate. Este dificil de comentat piesa lui Chitic, pentru ca
exista riscul de a denatura, printr-o atingere nepriceputa, acest extrem de
delicat edificiu polemic, subtil si temerar, fragil si vehement, ca insusi eroul ei
principal, acel Samuil Musa'®®, comunist fara frica si fara prihana, ce se revolta
impotriva sistemului de mistificare practicat in intreprinderea unde lucreaza.

Madrdiala are, fara indoiala, calitatea unei sinteze, pana acolo incat titlul
insusi are sansa sa devina definitia lapidara a unei maladii sociale. ,...cel mai
grav dintre pacatele capitale...”, maraiala, defularea in particular si pe soptite a
simtului critic, este pusa in conflict cu atitudinea critica fatisa, demna si
constructiva. Samuel Musa devine cavalerul acestei idei, si piesa, in formula
ostentativa, dar eficienta, a ,teatrului epic'®”'®°, urmareste, in secvente
intercalate cu songuri-comentarii'®!, riscurile, deloc neglijabile, ale acestei
atitudini. Observatia sociala necrutatoare a dramaturgului inregistreaza toate
tehnicile de intimidare folosite impotriva acestui ins, cazut parca din Luna pe
pla-

185 sursa: Lovitura de stat militara din Chile (11 septembrie 1973), care a rasturnat guvernul de
Unitate Populara al lui Salvador Allende (1908-1973); Schimbarea la fatd se petrece intr-un ,lagar
politic ambulant” sud-american.

186 sursa: Paul Cornel Chitic, Mardiala — ,deturnare de la o sedinta inscenatd intr-un prolog si
cinci acte”, in volumul Madrdiala. Teatru (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982), Premiul
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1982); jucata la Teatrul Foarte Mic (1981), la Teatrul de Nord
din Satu Mare (1981) si la Teatrul de Stat din Sibiu. Pentru ea nu exista inca o editie critica in
aceasta serie.

187 Samuil Musa — Eroul Maraielii: ,comunist fira fricd si fara prihand”, care refuza retributia
pentru o munca doar mimata si se revolta impotriva mistificarii din intreprindere; la Teatrul Foarte
Mic, Dinu Manolache (in «Maraiala de Paul Cornel... (vezi pagina 124)

188 Peter Weiss — Peter Weiss (1916-1982) — dramaturg german stabilit in Suedia, maestrul
teatrului-document (Marat/Sade, Ancheta, Cantecul fantosei lusitane); pentru Mircea Ghitulescu,
»brobabil” modelul lui Chitic (in «Maréaiala de Paul Cornel... (vezi pagina 123)

189 ,teatrul epic” (germ. episches Theater) — formula lui Brecht: actiunea e povestita si comentata,
nu traita iluzionist, cu songuri, titluri si ,distantare”; vezi glosarul. (vezi pagina 128)

190 ,song” (engl., ,cantec”) — in teatrul lui Brecht, cantecul care intrerupe actiunea pentru a o
comenta.

191 teatrului epic — Teatrul epic (germ. (vezi pagina 128)
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[14 (117)]

JActorii au intrat cu multa convingere in jocul de echipd...”

neta lui Caina — autoritate suprema in intreprindere, in portretul caruia
Chitic si-a pus resentimentul fata de totalitarism — si a lui Capalb (partitura
scrisa in tuse caricaturale inspirate din teatrul proletcult-ului'®?), o planeta a
mistificarii tacite, de buna-voie acceptata si fara consecinte. Chitic isi trece
personajul prin acest purgatoriu, care incepe prin amenintarea cu o asa-zisa
opinie publica, falsificata, si se incheie cu cele mai josnice tentative de
compromitere morala a acestui ,profet nepoftit” al adevarului, al spiritului
revolutionar. intre timp, trecuta de la un for la altul, in ierarhia intreprinderii,
cauza lui Musa, cum spune autorul, ,se stafideste, se imputineaza, ajunge un
mic conflict personal”. O piesa despre dreptul la exercitarea criticii, despre
riscurile criticii, despre variantele ei denaturate si despre deformarile pe care
le suporta aplicarea ei practica; o piesa pe care Cristian Hadjiculea o regizeaza
intr-o varianta usor modificata, mai ales de decorurile lui Virgil Luscov, fata de
aceea de la Teatrul Foarte Mic.

Spectacolul, organizat ca ,teatru de grup”'®®, accentueaza cu fermitate
sensurile constructive ale textului si antreneaza actorii intr-o desfasurare
trepidanta a intamplarilor. Actorii au intrat cu multa convingere in jocul de
echipa si obtin rezultate corecte in aplicarea acestei formule. In afara
momentelor in care se precipita pana la a face textul inaccesibil, Carol Erdos
creeaza un Musa convingator nu numai prin energia protestului, ci si prin
candoarea si inocenta pe care le adauga subtextual. Bine distribuit in rolul lui
Capalb, Constantin Dumitru are momente foarte bune in scenele de neputinta
si obtuzitate agresiva. Cu un registru restrans de posibilitati (s-ar putea sa
gresim), Laurentiu Lazar are aparitii corecte in stilul sec si autoritar (Caina).
Pitoresc, poate prea dezinvolt in identificarea cu personajul (Mirtu, muncitor

192 sursa: ,Proletcult” (rus. ITIposaemkyavm, ,cultura proletara”) — miscarea culturala sovietica de
dupa 1917 si, la noi, literatura si teatrul dogmatic al anilor '50; vezi glosarul.

193 ,teatru de grup” — spectacol construit pe jocul de echipa, nu pe roluri-vedetd, cu actori care trec
dintr-un personaj in altul. (vezi pagina 127)

54



Despre Paul Cornel Chitic

cinstit, dintr-o bucata, dar ,independent”), este Marcel Mirea. Nu ne-au placut
deloc micile jocuri satirice si trucuri, unele de imprumut (ca de exemplu scena
unei sedinte cu Caina, in care este preluat, din O scrisoare pierdutd de la
Teatrul ,Bulandra”'®, jocul celui ce raméane totdeauna fara scaun), sau tendinta
abuziva spre parodie. Decorul, sugerand o ambianta industriala, al lui Virgil
Luscov, complicat si voluminos, ofera adesea (mai ales tunelul-etuva, in care
actorii sunt uneori pusi sa joace) posibilitatea unor fericite metafore teatrale.
Un spectacol important, cu o tinuta moderna, si alert.

Mircea GHITULESCU

194 sursa: «O scrisoare pierduta» de I. L. Caragiale (1884), regia si scenografia Liviu Ciulei,
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”, 1972; reluata de Ciulei in 1979. [I. L. Caragiale — O scrisoare
pierduta (1884), ro.wikisource, ro]
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Paul Cornel Chitic

Miza si maraiala

[Adrian Dohotaru'®® — «Flacdara'®®», nr. 25, 18 iunie 1981, p. 16]
Cronica spectacolelor

Am venit sa vedem'?” Maraiala de Paul Cornel Chitic cu neliniste si
entuziasm. Stare contradictorie alimentata de unele comentarii de culise si de
presa. Si am plecat acasa grabiti.

Autorul piesei este un frenetic. E in stare sa cada pentru teatru, in linia
intdi, cu pieptul in gura unui tun sau in bataia rafalelor de mitraliera ale
tuturor scepticilor din lume. Isi pune viata in joc pentru teatru la ruletele
tuturor conflictelor estetice si curentelor de opinii care bantuie scena, aparand
bunul simt si bunul gust. Pasiunea sa pentru teatru irita, face adepti, lasa
indiferenti prin toate culisele. Existenta dramaturgului Paul Cornel Chitic nu
poate trece niciodata neobservata. Publica teatru si, paradoxal, e jucat cu
intarziere si periferic. Experimenteaza teatru iar criticii literari, teoreticienii,
actorii si regizorii il comenteaza, de obicei, cu admiratie. Nu se poate sa nu
imbratisezi cauza pentru care lupta Paul Cornel Chitic si care e de fapt cauza
nobila a unui teatru implicat in marile dileme ale epocii, a unui teatru politic
pana in maduva oaselor.

Debutul piesei Maraiala e deconcertant. Din cauza incrucisarilor rapide de
replici si a miscarii obositoare prin scena proiectata printre spectatori, scapa
atentiei cateva avertismente necesare pentru receptarea limpede a dezbaterii.
Spectacolul ne implica intr-adevar, adica ne face sa suferim impreuna cu eroii,
sa zambim, sa ne amagim, sa ne plictisim si sa ramanem indiferenti! (Uneori si
indiferenta este un nivel de implicare). Miza se anunta puternica dar ramane
epidermica. Se judeca aici, prin procedeele brigazilor artistice de agitatie!®?,
cazul unui tanar, Samuil Musa, care refuza sa-si mai ridice retributia, cata
vreme tovarasii sai de munca se fac ca muncesc si conducerea intreprinderii se

195 Adrian Dohotaru — Cronicar dramatic al revistei «Flacara»; cronica ,Miza si maraiala” (1981),
cea mai severa dintre cele adunate aici (in «Miza si maraiala» si «Dramaturgi romani contemporani
de la A la Z»). (vezi pagina 114)

196 Flacira — Saptamanal cultural, condus din 1973 de Adrian P&unescu; cronica lui Adrian
Dohotaru la Maraiala (1981) (in «Miza si maraiala» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la
Z»). (vezi pagina 119)

197 sursa: Cronica din rubrica «Cronica spectacolelor» a s&ptamanalului «Flacara» (condus din 1973
de Adrian Paunescu), nr. 25, 18 iunie 1981, la spectacolul «Maraiala» de Paul Cornel Chitic, Teatrul
Foarte Mic din Bucuresti, regia Cristian Hadji-Culea (premiera 19 martie 1981). In bibliografia
Adrianei Popescu, mai jos, cronica e datata ,19 iunie 1981”. Adrian Dohotaru — cronicarul; anii de
viata nu i-am verificat.

198 ,brigada artisticd de agitatie” — formatie de amatori din intreprinderi, scoli sau camine
culturale, care juca scenete satirice si versuri propagandistice; vezi glosarul.
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face ca-i plateste. Criza de constiinta? Da. Numai ca e o criza care se confunda
uneori cu o criza de nervi. Asta si din cauza lui Dinu Manolache!**%, actor
exceptional, care aici nu-si poate salva rolul, insuficient inchegat de autor,
decat prin exasperare. Personajul e cand ridicat in slavi, cand demolat, ca in
viata, dar din pacate planurile estetice ale problematicii raman confuze si pana
la urma nu mai intelegi daca merita sa fie purtatorul unei cauze nobile,
purtatorul cauzei spectatorilor sau sa fie uitat cat mai repede. Daca piesa este
o criza de constiinta, autorul a gresit pentru ca n-a reusit sa patrunda mai
adanc in resorturile intime ale personajelor si ramane prea mult prizonierul
investigatiei de... brigada artistica?*’. Personajele nu au profunzime, nu au
biografie (decat schematica, intamplatoare), conflictul se dilueaza,
problematica se dezintegreaza, miza esueaza. Pacat. Ar fi putut atinge
dimensiunile unei drame general valabile, a omului care se opune lucid si demn
ipocriziei, poltroneriei, prostiei si ditirambei demagogice. Pretextul si mai apoi
stilul spectacolului, care ar fi putut fi de statura brechtiana, e doar de brigada
artistica sau de teatru de amatori.

Cristian Hadji Culea a investit?**? aici multa imaginatie, a ,miscat” interpretii
cu sens si fara sens prin scena, ca sa dea impresia ca se intampla totusi ceva
grav sub reflectoare, a imprimat dramei un ritm de farsa, a colorat personajele
pana dincolo de text si a creat un spectacol derutant. Dintr-o distributie
aglomerata pentru posibilitatile scenei de la Teatrul Foarte Mic se detaseaza?’?
Gheorghe Visu?®, inteligent, ironic, comentandu-se in ,subsidiar”, cu un suras
perfid, malitios intr-un cenzor cu ,maniere elegante”, Jean Lorin Florescu,
interpretand perfect un rol de imbecil agresiv si aproape criminal, urmare a
unui studiu atent asupra tipului uman din viata de toate zilele, Sorin Medeleni,
siret, fluctuant, las intr-un rol de lichea incovoiata, Rodica Negrea, exploziva
intr-o complice de alcov cu viata duplicitara, Liana Ceterchi, foarte buna in
foiletonul colorat al unei vecine parsive.

199 sursa: Dinu Maneolache (13 mai 1955, Rogova, jud. Mehedinti - 3 septembrie 1998, Bucuresti)
— actor de teatru si film, absolvent al I.A.T.C. in 1980 (clasa lui Octavian Cotescu); rolul lui Samuil
Musa e unul dintre primele lui roluri mari.

200 brigads artistica — Brigada artistica de agitatie era, in Romania comunista, o formatie de amatori
— muncitori, functionari, elevi, studenti — dintr-o intreprindere, institutie, scoala sau camin cultural,
care pregatea un program scurt de scenete... (vezi pagina 115)

201 Dinu Manolache — Dinu Manolache (1955-1998) — actor de teatru si film; Samuil Musa in
Maraiala de la Teatrul Foarte Mic (1981), unul dintre primele lui roluri mari (in «Miza si maraiala»,
«Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi romani... (vezi pagina 117)

202 sursa: Cristian Hadji-Culea (n. 13 martie 1952, Bucuresti) — regizorul spectacolului; vezi si
nota de la «Maréiala de Paul Cornel Chitic» (Teatrul de Nord).

203 sursa: Teatrul Foarte Mic — sala bucurestiana de mici dimensiuni, condus in anii ‘80 impreuna
cu Teatrul Mic (director Dinu Sararu, 1977-1990); la Mdrdiala, spectatorii stateau pe doua laturi ale
locului de joc (vezi cronica Mirunei Ionescu). Actorii numiti: Gheorghe Visu, Jean Lorin Florescu,
Sorin Medeleni, Rodica Negrea (sotia lui Dinu Manolache), Liana Ceterchi; anii lor de viata nu i-
am verificat.

204 Gheorghe Visu — Gheorghe Visu (n. (vezi pagina 119)
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Decorul lui Vittorio Holtier?°>?°®, intre banal si kitsch?’’, adica neplacut la
vedere, e adaptat corect situatiilor textului.

Pana la urma piesa ne invata ca nu e destul sa marai (eventual in burlanul
sobei), ci sa iei atitudine, sa-ti asumi raspunderea in fata vietii, in numele
adevarului si in sensul progresului. Demonstratia este insa deocamdata
eliptica. Demonstratia este insa deocamdata ratata. Dupa parerea noastra Paul
Cornel Chitic este un dramaturg pentru cauze mai mari!

ADRIAN DOHOTARU

205 ,kitsch” (germ.) — obiect sau artd de prost gust, care imita ieftin frumosul.

206 sursa: Vittorio Holtier (13 octombrie 1945 - februarie 2014; tiparit ,Vitorio”) — scenograf,
pictor si profesor de scenografie, absolvent al Liceului de Arte Plastice din Bucuresti (1964), autor a
peste patruzeci de scenografii (dupa dmtr.ro).

207 vVittorio Holtier — Vittorio Holtier (1945-2014) — scenograf si pictor, autorul decorurilor
Maraielii la Teatrul Foarte Mic (1981) (in «Miza si maraiala», «Spectacolul — viata textului» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). (vezi pagina 130)
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Spectacolul — viata textului

[Miruna Ionescu?®® — «Scinteia tineretului», 5 iunie 1981, p. 2]
Cronica teatrala
MARAIALA de Paul Cornel Chitic. Teatrul Foarte Mic

Regia: Cristian Hadjiculea; Decoruri: Vittorio Holtier; Cu: Dinu
Manolache, Gheorghe Visu, Jean Lorin Florescu, Ileana Dunareanu, Rodica
Negrea, Vistrian Roman, Sorin Medeleni*?’, Liana Ceterchi, Marian Rilea

Cunoscut inca destul de putin publicului larg?!® — doar prima sa piesa,?!!
Cronica personala a lui Laonic a fost pusa in scena, iar Schimbarea la fata
si Europa, aport, viu sau mort au fost publicate in revista Teatrul — Paul
Cornel Chitic are toate sansele sa se impuna in constiinta spectatorilor ca un
autor dramatic contemporan dintre cei mai interesanti datorita montarii operei
sale Maraiala la Teatrul Foarte Mic de catre tanarul regizor Cristian
Hadjiculea. Autorul afirma, spectacolul sustine, iar critica confirma ca Paul
Cornel Chitic scrie un teatru politic, mai mult, un teatru politic care-i implica
pe cititori si, bineinteles, pe spectatori intr-un inalt grad. Prin ce? Sigur, mai
intai prin tematica, fiecare dintre textele amintite desfasurandu-si dezbaterea
in planul constiintei politice, al existentei politice, apoi, indiferent ca subiectul
este de inspiratie istorica sau de actualitate, in mod deschis, programatic,
autorul isi defineste pozitia judecatii exercitate asupra eroilor si intamplarilor
ca fiind cea a Inaltelor idealuri comuniste, ca fiind facuta in spiritul si in numele
valorilor esentiale ale societatii noastre socialiste. Pe de alta parte, istoria pe
care Chitic o dezvolta in piesele sale nu are niciodata aerul noutatii, ba,
dimpotriva, ea se desfasoara in general in limitele faptelor cunoscute, chiar
apeleaza la memoria sau experienta cititorului, a spectatorului pentru a suplini
nu atat eclipsele de timp si actiune, cat mai ales pentru a discerne, a
corelationa sensurile ideatice profunde ale evenimentelor. Adeseori textul este
discursiv, replicile, chiar daca nu totdeauna sunt scurte, par spuse cu sufletul

208 Miruna Ionescu — Cronicar dramatic al cotidianului «Scanteia tineretului»; cronica ,Spectacolul
— viata textului” (1981) (in «Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi roméni contemporani de la
Ala Z»). (vezi pagina 122)

209 sursa: Distributia: Dinu Manolache (Samuil Musa), Gheorghe Visu (Caina), Jean Lorin
Florescu (Capalb), Ileana Dunareanu (Tintu), Rodica Negrea, Vistrian Roman, Sorin
Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Rilea (in bibliografia Adrianei Popescu: ,Marian Réalea”), cu
studenti ai I.A.T.C. (intre ei Radu Duda, n. 1960, Iasi).

210 ,cartus dumdum” — glont cu varful taiat sau moale, care se deformeaza in corp; numele vine de
la arsenalul din Dum Dum, langa Calcutta, unde a fost fabricat intai.

211 ,teatru in teatru” — procedeul piesei care cuprinde o altd reprezentatie jucatd de personaje; aici,
brigada artistica ce ,joaca” povestea lui Musa. (vezi pagina 127)
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la gura, sacadat, un anume tip de agresiune se exercita permanent asupra
spectatorului, nu prin luarea lui ca partener in dialog, ci prin implicarea lui
morala. Cuvintele au efectul unor cartuse dumdum?? menite sa zdruncine
eventuala comoditate a privitorului, gandul ca si macar unul dintre lectori sau
dintre cei aflati in sala s-ar fofila in neatentie suparandu-l atat de tare pe autor,
incat e-n stare sa-1 bombardeze, sa-1 biciuie pe acesta pana la sfarsit, fara ca
sarmanul sa mai inteleaga mare lucru. De ce? Pentru ca in aparenta lor
discursivitate, piesele sunt construite pe o logica foarte stricta, ca intr-o
ecuatie, iar ,scaparea” unui element poate echivala cu pierderea unui numar
din respectiva ecuatie, rezultatul fiind fie incorect, fie evident absurd. Pe de
alta parte, conventia teatrala?!® functioneaza deschis, programatic, Paul
Cornel Chitic vrand mai putin sa dea iluzia realitatii prin imaginarea unor
fapte, a unor personaje, a unei ,povesti” purtand amprenta asemanarii, cat mai
ales prin aducerea la rampa a unor idei arzatoare, a unor atitudini, a unor
moduri de gandire ce se vor analizate, afirmate sau contestate cu claritate,
transant. Astfel Maraiala se constituie ca un fel de proces cu un unghi dublu la
vedere: unul, cel consumat la nivelul intamplarilor, este intentat lui Samuil
Musa, tanarul care refuza sa primeasca remuneratia ce nu mai reprezenta
valoarea unei munci, ci a aparentei ei, de catre cei din jurul sau, de catre cei
care, ajunsi la posturi importante, le vor aparate nu prin realitatea efortului lor
constructiv, ci prin maretia cuvintelor, prin rezonanta lozincilor. Celalalt,
generalizator, facut in numele idealurilor de adevar si dreptate ale societatii
noastre este intentat de Musa cu adevarata intransigenta revolutionara tuturor
celor care, fie ca sub aparenta unui intreg arsenal de gesturi si mimand o etica
inaintata nu urmaresc decat meschinul interes personal, fie ca din comoditate
sau dintr-o teama fara fundament se transforma in instrumente usor
manevrabile, multumindu-se doar sa mai ,maraie” din cand in cand.
Spectatorul este la randul lui inculpat si judecator, el nu este spectator decat in
masura in care, in seara respectiva totul i se intampla altcuiva. Asadar, o
participare directa, nu fizic, ci morala a privitorului presupusa in textul lui
Chitic si clar afirmativa in spectacolul semnat de Cristian Hadjiculea, un
spectacol de o cursivitate de invidiat, de o claritate cristalina, dovedind nu
numai puterea de intelegere, de patrundere a esentei unui text dificil (mai ales
prin formula adoptata, cateodata de teatru in teatru®!*, alteori de un realism
cinematografic, alteori de un simbolism pregnant), dar si forta si stiinta de a da
trup, realitate palpabild unei scriituri cantonate In sfera ideilor. In spatiul atat
de pretentios al Teatrului Foarte Mic, care presupune o rafinata, dar si foarte
stricta folosire a locului de joc, spectatorii sunt asezati pe doua laturi, astfel

212 sursa: Cronica din rubrica «Cronica teatrald» a cotidianului «Scinteia tineretului», vineri 5 iunie
1981, la «Maraiala», Teatrul Foarte Mic, regia Cristian Hadji-Culea, decoruri Vittorio Holtier,
costume Anca Paslaru (premiera 19 martie 1981). Miruna Ionescu — cronicarul; anii de viata nu i-
am verificat.

213 sursa: Afirmatia nu e exacta: inaintea Cronicii personale a lui Laonic (Piatra Neamt, 1969) se
jucase Restaurarea hainelor Sfantului Augustin (Timisoara, 1967), iar dupa ea Drumul increderii
(Tasi, 1971) si Intors din singurdtate (Bucuresti, 1977).

214 sursa: Anca Paslaru — creatoarea costumelor spectacolului; date biografice sigure n-am gasit.
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incat, ca tarmul stancos al unui golf, ei primesc din plin valurile zbuciumului
omenesc, stralucitoarele vapoare, inecatii si sticlele cu documente pretioase
invitand pe temerari sa descopere comori nebanuite. ,Oceanul” e al vietii de
fiecare zi: un colt de intreprindere, clubul ei cu mesele si scena, o camera
inchiriata (din nou, din pacate in paranteza, trebuie subliniat talentul
scenografului Vitorio Holtier, al tinerei Anca Paslaru?'®>, semnatara
costumelor, foarte buna lor colaborare cu regizorul). Peste tot, mari lozinci, fie
gata afisate, fie in lucru, din care nu cunoastem decat subiectul: Omul.

Ce este el, ce vrea sa fie el, ce trebuie sa fie el In societatea noastra,
doreste sa dezbata spectacolul, trebuie sa se intrebe spectatorii, vrea sa afle
Samuil Musa. Pentru ca Musa — un Dinu Manolache care deja confirma
calitati de excelent actor — nu vrea sa-si faca siesi dreptate, ci vrea prin
atitudinea lui sa scoata la iveala adevarul, sa-i oblige pe cei din jur sa ia
cunostinta de el. Prin gestul sau de aparenta bravada el contesta de pe pozitia
intransigentei revolutionare pe cei care, luandu-si drept scut fraze generoase,
raman doar la simpla lor enuntare fara a se patrunde de sensul lor, fara a se
gandi sa-l transforme in realitate. El se razboieste cu Capalb, caruia Jean
Lorin Florescu ii construieste cu rafinament o alura rigida si incrancenata in
minciuna, ranchiunos si stapan absolut pe o situatie pentru care e-n stare de
orice ca s-0 mentina. Mult mai abil, mai bun cunoscator al reactiilor celor din
jur, dar si al metodelor prin care sa mimeze omenia, intelegerea si

215 conventia teatrald — Ansamblul regulilor acceptate deopotriva de scena si de sald, prin care
semnele vadit artificiale sunt primite ca lume. (vezi pagina 116)
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intransigenta, totodata, Caina este, in interpretarea lui Gheorghe Visu, un
personaj memorabil. Memorabil mai ales prin marea stiinta cu care actorul
reuseste, cu un echilibru dat de talentul sau exceptional, sa apeleze la o
enorma paleta de gesturi, ticuri, atitudini conturand cu pregnanta un anume tip
uman, fara insa a cadea niciodata in sarja (greu, incredibil de greu, momentul
cand Caina se afla printre muncitori la ora mesei, realizat antologic). Este,
aceasta, o trasatura a intregului spectacol realizat de Cristian Hadjiculea:
capacitatea de a da individualitate si totodata naturalete personajelor si
intamplarilor, gradul inalt al realismului scenic nefiind atins nici o clipa de
pedestrul, de falsul naturalism ce bantuie cam prea mult pe scenele noastre (si
simbolul si metafora nu sunt deloc ,nerealiste” in teatru, un exemplu foarte
bun dand si acest spectacol in scena sedintei de ,reabilitare” a lui Musa).
Ileana Dunareanu (dintr-un rol aparent plat ca cel al lui Tintu, membra a
brigazii artistice, care desi stie de partea cui e adevarul e gata la orice
compromis din teama sa nu-si piarda postul, ea reuseste unul semnificativ,
cheie pentru spectacol) si Rodica Negrea (si simpla ei prezenta emana atata
talent nativ incat ti-e teama sa nu ,dea-n clocot”), Vistrian Roman si Sorin
Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Rilea si chiar ,figuratia obligatorie”
alcatuita din studenti la I.A.T.C. nu distoneaza nici o clipa, nu ies din ritm, nu
apeleaza la modalitati facile de joc — repet, existau oricand premisele unor

atari ,scapari” — fapt care da montarii de la Teatrul Foarte Mic semnate de
Cristian Hadjiculea, unitate si forta, coerenta si incandescenta a ideilor.
MIRUNA IONESCU
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Paul Cornel Chitic: ,Teatrul obiectelor”

[Mihai Crisan®'® — publicatie neidentificatd pe scan (probabil «Teatrul»), 1982,
p. 79]

Cartea de teatru

In Teatrul obiectelor'**'!), Paul Cornel Chitic Incearcd sa raspundad?’ la

intrebarea simpla, fireasca: ce este un decor?'®? Obiect de arta? piesa tehnica?,
subansamblu necesar montarii unui spectacol?, afirmand pe buna dreptate ca
— din punct de vedere al cronicii teatrale — ,prezenta, depistarea,
recompunerea obiectului (spectacolul) intr-un comentariu critic sunt
obligatorii. Caci numai comparand, in timp, aceste impalpabile, efemere, dar
fascinante «obiecte» care sunt spectacolele de teatru, putem constata si
semnala transformarea, evolutia artei teatrale, devenirea umana. Iar
spectacolul «cuprinde» si scenografia”.

Paul Cornel Chitic nu are pretentia de a elabora un manual de
scenotehnica?!®, nici o istorie a scenografiei romanesti sau universale, nici
macar un compendiu privind evolutia cronologica a decorului de teatru. El nu
inregistreaza stiluri sau curente, scoli, maestri, directii, nici nu expune
proiectul unui manual pentru uzul specialistilor sau de popularizare pentru
neinitiati. Autorul ne propune un eseu sau, mai bine zis, o serie de eseuri
privind momentele mai importante ale scenografiei romanesti postbelice, cu
precadere cele care s-au produs cu incepere din deceniul al saptelea. Asa se
explica un oarecare subiectivism, precum si faptul ca analiza se limiteaza la
cativa scenografi si regizori care, in structura materialului, pot oferi exemple
concludente pentru tezele enuntate.

Ca punct de plecare, autorul foloseste copios (si declarat) studiul lui Mihai
Nadin®**® ,Scenografia — de la conditia ilustrativa la functionalitatea regiei

216 Mihai Crisan — Autorul recenziei la Teatrul obiectelor (1982) (in «Paul Cornel Chitic: , Teatrul
obiectelor”»). (vezi pagina 121)

217 sursa: Recenzie din rubrica «Cartea de teatru», 1982 (probabil revista «Teatrul»; numele
publicatiei nu se vede), la volumul Paul Cornel Chitic, Teatrul obiectelor (Editura Junimea, Iasi,
1982) — culegerea de eseuri despre scenografia romaneasca postbelica; textul critic: editia critica
«Teatrul obiectelor» din aceasta serie (Editura Junimea, Iasi, 1982). Mihai Crisan — recenzentul;
anii de viata nu i-am verificat.

218 decor — Cadrul material al spectacolului. (vezi pagina 117)

219 scenotehnicd — Tehnica scenei: masinaria, montarea si schimbarea decorurilor, iluminatul. (vezi
pagina 125)

220 sursa: Mihai Nadin (n. 2 februarie 1938, Brasov) — inginer, estetician si semiotician, emigrat la
sfarsitul anilor ‘70 (Germania, apoi Statele Unite). Studiul lui despre scenografie din volumul colectiv
Teatrul romdnesc contemporan. 1944-1974 (Editura Meridiane, Bucuresti, 1975) e principala lucrare
de referinta discutata de P. C. Chitic in capitolul I al cartii.
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locului de joc”, aparut in ,Teatrul romanesc contemporan” (Ed. Meridiane,
1975). Chitic incearca o serie de definitii ale scenografiei, dintre care o retinem
pe cea care exprima — credem — cel mai bine spiritul investigatiei sale:
»...decorul este un obiect figurativ; prin el spectatorul si societatea sa au
putinta de a deslusi relatiile dintre domeniile perceputului, ale realului si
imaginarului. Decorul este un spatiu politic, el este un obiect de utilitate
ideologica”.

Ca momente cruciale in scenografia romaneasca sunt analizate spectacolele
semnate de Liviu Ciulei*?’??? cu piesele Cum va place (,fundamentala cotitura in
arta teatrala romaneasca”) si Macbeth de Shakespeare (pentru conceptia unui
»Spatiu unic” al teatrului shakespearean), si O scrisoare pierdutad de Caragiale
(pentru functionalitate). Considerand ca printre inovatorii scenografiei
moderne se numara, in primul rand, Ion Popescu-Udriste, Dan Jitianu®* si Paul
Bortnovschi?***?°, sunt marcate contributiile acestora in efortul de a parasi
,Cutia italiana®#®”, utilizand — partial sau total — ,scena centrala®’” (oferindu-
ne, ca prototip, spectacolul cu piesa Cazul Oppenheimer de H. Kipphardt?*® in
decorul lui Dan Jitianu).

O analiza mai ampla are ca obiect scenografia Elenei Patrascanu-Veakis**°
(Avarul, Acul cumetrei Gurton, Croitorii cei mari din Valahia, Hedda Gabler,
Dulcea pasare a tineretii) si a lui Paul Bortnovschi (Poveste de iarna, Regele

221 sursa: Liviu Ciulei (7 iulie 1923, Bucuresti - 25 octombrie 2011, Miinchen) — arhitect,
scenograf, regizor, actor si cineast; director al Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra” (1963-1972).
Spectacolele discutate: Cum va place de Shakespeare (Teatrul Municipal, 1961), Macbeth (Teatrul
Bulandra, 1968), O scrisoare pierduta de Caragiale (Teatrul Bulandra, 1972) — toate cu decorul lui
Ciulei.

2272 sursa: Ion Popescu-Udriste (n. 1929) — pictor si scenograf, scenograful Teatrului de Comedie,
colaboratorul lui David Esrig. Dan Jitianu (7 martie 1940, Ploiesti - 22 iulie 1994, Bucuresti) —
scenograf, arhitect si profesor. Paul Bortnovschi (17 iulie 1922, Sinaia - 12 octombrie 2007,
Bucuresti) — arhitect si scenograf, colaboratorul lui Liviu Ciulei, Lucian Pintilie si Radu Penciulescu.

223 sursa: Heinar Kipphardt (1922-1982) — dramaturg german, Cazul Oppenheimer (In der
Sache J. Robert Oppenheimer, 1964) — piesa documentara dupa audierile fizicianului american in
fata comisiei pentru energie atomica (1954). La Teatrul Bulandra (1966), Dan Jitianu si Paul
Bortnovschi au amenajat o platforma de joc peste primele randuri ale salii.

224 Paul Bortnovschi — Paul Bortnovschi (1922-2007) — arhitect si scenograf, unul dintre creatorii
scenografiei romanesti postbelice; in Teatrul obiectelor, printre ,inovatorii scenografiei moderne”
(Poveste de iarna, Regele moare, Danton) (in «Paul... (vezi pagina 123)

225 scena centralda — Scena centrald e locul de joc asezat in mijlocul salii, cu publicul de jur imprejur
— fr. (vezi pagina 125)

226 cutia italiand — Scena cu rama, inchisa pe trei laturi si deschisa spre sald, a decorului iluzionist
in perspectivd, dominanta din Renastere pana in secolul XX; efortul de ,a pardsi «cutia italiana»” e,
in Teatrul obiectelor, semnul scenografilor... (vezi pagina 117)

227 Liviu Ciulei — Liviu Ciulei (1923-2011) — arhitect, scenograf, regizor si actor, directorul
Teatrului ,Bulandra” (1963-1972); spectacolele lui (Cum va place, Macbeth, O scrisoare pierduta)
sunt, in Teatrul obiectelor, ,momente cruciale” ale... (vezi pagina 121)

228 Dan Jitianu — Dan Jitianu (1940-1994) — scenograf, arhitect si profesor; decorul lui la Cazul
Oppenheimer e, in Teatrul obiectelor, prototipul scenei centrale (in «Paul Cornel Chitic: ,Teatrul
obiectelor”»); scenograful spectacolului dupa... (vezi pagina 117)

229 sursa: Elena Patrascanu-Veakis (n. Hertha Schwamen; 12 aprilie 1914, Cernduti - 5 mai 2000,
Bucuresti) — scenografa, cofondatoare a Teatrului de papusi ,Tandarica”; sotia lui Lucretiu
Patrascanu, detinuta politic dupa 1948; casatorita apoi cu regizorul grec Yannis (Iannis) Veakis, cu
care a lucrat la Braila si in alte teatre. Piesele: Avarul de Moliere (1668); Acul cumetrei Gurton
(Gammer Gurton’s Needle), comedie engleza anonima din secolul XVI; Croitorii cei mari din Valahia
de Alexandru Popescu; Hedda Gabler de Ibsen (1890) — Teatrul ,Maria Filotti” din Braila, regia
Yannis Veakis, premiera 23 martie 1966 (dupa IbsenStage); Dulcea pasdre a tineretii (Sweet Bird of
Youth, 1959) de Tennessee Williams.
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moare, Danton®°); apoi Hamlet, realizat de Helmut Stiirmer®!, in regia lui Dinu
Cernescu.

Entuziast, uneori mai putin controlat, autorul omite ,acumularile
cantitative” in evolutia scenografului, oprindu-se numai la ,marea cotitura”, la
.explozia” ce intervine Intr-un moment al creatiei; dar viziunea moderna,
densitatea ideilor, marea putere de sugestie se intrevad in decorurile lui Liviu
Ciulei, de pilda, chiar de la inceputurile carierei sale (amintim doar Othello si
Fantana turmelor®®?, la Teatrul National din Cluj, in 1949).

Consideratii asupra teatrului Iui Josef Szajna®? a Expozitiei de
scenografie?** franceza, asupra , scenei centrale”, asupra mimului Helfrid Foron
si a promotiei clasei de scenografie — 1974%% incheie aceasta carte, care
incearca sa impuna teoretic (practic nu mai era nevoie) scenografia
romaneasca modernad, prin afirmatia riscanta, dar cel putin in parte adevarata,
ca ,nu puterea de imaginare (regia), ci suportul care face posibila vizualizarea
(scenografia) poate determina redirectionarea spectacolului, a artei teatrale”.
Era, totusi, de asteptat, din partea autorului acestei carti, apreciat dramaturg
roman, sa se fi intrebat si care e situatia (valoarea) scenografiei in spectacolele
cu piese romanesti contemporane.

Mihai CRISAN

230 sursa: Spectacolele cu decor de Paul Bortnovschi: Poveste de iarnd de Shakespeare; Regele
moare (Le roi se meurt, 1962) de Eugen Ionescu; Danton de Camil Petrescu — premiera absoluta la
Teatrul National din Bucuresti, 30 decembrie 1974, regia Horea Popescu.

231 sursa: Helmut Stiirmer (n. 7 februarie 1942, Timisoara) — scenograf, elev al lui Paul
Bortnovschi, scenograf la Sibiu si la Teatrul Bulandra, apoi stabilit in Germania. Dinu Cernescu (18
octombrie 1935, Bucuresti - 7 ianuarie 2024, Bucuresti) — regizor, legat mai ales de Teatrul ,C. I.
Nottara”, unde a montat Hamlet in 1974.

232 sursa: Othello de Shakespeare si Fantdna turmelor (Fuenteovejuna, c. 1612-1614) de Lope de
Vega, la Teatrul National din Cluj, 1949 — dupa recenzent; datele nu le-am verificat. [Lope de Vega
— Fuenteovejuna (c. 1612-1614; publ. 1619), es.wikisource, es]

[

233 sursa: Jézef Szajna (13 martie 1922, Rzeszéw - 24 iunie 2008, Varsovia; tiparit ,Josef”) —
scenograf, regizor si pictor polonez, supravietuitor al lagarelor de la Auschwitz si Buchenwald,
directorul Teatrului Studio din Varsovia (1972-1982). Helfrid Foron — mim; n-am gasit date sigure
despre el.

234 sursa: Expozitia promotiei 1974 a clasei de scenografie de la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, comentata de P. C. Chitic in ultimul capitol al cartii.

235 scenografie — Arta alcituirii spatiului vizual al spectacolului — decor, costume, obiecte, lumina.
(vezi pagina 125)
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[18 (16)]

Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand,
despre multe altele

[Ludmila Patlanjoglu*®* — «Romdnia literard», 1982, p. 16]

— In pofida rezervelor manifestate?’ de unii critici la premiera, comedia
Presul a reusit sd numere pana in prezent, la Teatrul de Comedie, sase sute de
spectacole. Dupd zece ani de la prima ei reprezentatie scenicd, ce inseamnd
pentru dramaturgul Ion Badiesu aceasta piesa?

— Am recitit-o de cateva ori, in ultimii ani. De exemplu, atunci cand
regizorul Alexandru Bocanet*® mi-a propus sa faca dupa ea o comedie

236 Ludmila Patlanjoglu — Critic si istoric al teatrului, mai tarziu profesor la U.N.A.T.C.; interviul cu
Ion Baiesu (1982) (in «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand, despre multe altele»). (vezi
pagina 121)

237 sursa: Interviu cu Ion Baiesu in «Romania literard», 1982, realizat de Ludmila Patlanjoglu —
critic si istoric al teatrului, mai tarziu profesor si sef al Departamentului de Teatrologie al
Universitatii Nationale de Arta Teatralda si Cinematografica ,I. L. Caragiale” din Bucuresti. P. C.
Chitic e pomenit in raspunsul al doilea. Ion Baiesu (1933-1992) — prozator, dramaturg si umorist,
autorul comediilor Presul, Iertarea, In cdutarea sensului pierdut si al scenariilor TV cu Tanta si
Costel.

238 ,intermezzo” (it., pl. intermezzi) — scenetd sau moment de divertisment intercalat in actiune.
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cinematografica muzicala, sau in 1979, cand am scos un volum de teatru.
Textul nu m-a dezamagit, in ciuda faptului ca spectacolul, la premiera, a fost
intampinat cu obiectii din partea unor critici. De altfel si unii din acei unii
critici si-au schimbat in ultimul timp parerea, piesa in volum lasandu-le o
impresie mai buna. In ciuda faptului ca Presul cuprinde si niste scene care par
aduse din alta parte, trama este unitara si echilibrata; sunt acolo patru
personaje — Filoftea, Avocatul, Fotograful, Pamfil — care poarta conflictul fara
sa oboseasca, si fara sa lase prilejul publicului sa observe micile divagatii si
intermezzouri**® ce dau un exces de culoare si pitoresc spectacolului. O
socotesc comedia mea cea mai reusita de acest gen pentru ca am reusit sa
combin aici comicul de situatie cu comicul de limbaj. Fireste, primul merit al
succesului de public al piesei se datoreste regizorului Ion Cojar?*. Inzestrat cu
o rabdare de fier in munca dusa cu actorii, fiinta de o seriozitate exemplara, el
a avut indrazneala sa o distribuie pe Stela Popescu intr-un rol de compozitie®*!,
cel al unei femei batrane si vulgare; el i-a redescoperit pe Mircea Septilici si
Cornel Vulpe, care fac in aceasta montare doua din cele mai pitoresti roluri din
cariera lor. Spre bucuria mea, am observat ca actorilor le place sa joace in
acest spectacol si as putea spune ca, uneori, ca sa nu se plictiseasca, ei nu
numai ca joaca, dar se si joaca. Ceea ce m-a incurajat de-a lungul acestor zece
ani si m-a facut sa cred ca textul se tine pe picioare de unul singur, este si
faptul ca a fost jucat cu mare succes la Ankara (164 spectacole), la Teatrul
Nordhausen si cel din Weimar (R.D.G.), In Ungaria, Iugoslavia, in U.R.S.S. In
momentul de fata, Teatrul din Stockholm a solicitat o varianta in limba
suedeza.

— Ati incercat modalitati diverse de comedie: satiricd in Gargarita,
fantezistd si tragicd in Chitimia, parabolicd in Dresoarea de fantome, In
cautarea sensului pierdut, in Cine sapa groapa altuia. Cum apreciati starea
comediei romdnesti in momentul teatral actual?

— Un castig foarte mare pentru comedia romaneasca este aparitia unui
talent de exceptie, Tudor Popescu?*?, care a cucerit toate scenele tarii. Comicul
lui este foarte personal, ofera actorilor partituri excelente si cuprinde in el
aproape intotdeauna o metafora semnificativa. Paul Cornel Chitic, pe care l-am
debutat**® acum 16 ani la ,Amfiteatru”, este o certitudine la ora actuala. Totusi
se scrie extrem de putina comedie (ca si in cinematografie, unde situatia este

239 sursa: Alexandru Bocanet — regizor de film; ecranizarea muzicala dupa Presul n-am verificat-o.

240 sursa: Ion Cojar (1931-2009) — regizor si profesor de actorie la I.A.T.C., autorul montarii Presul
de la Teatrul de Comedie (premiera in 1972, ,dupa zece ani” — data exacta n-am verificat-o). Stela
Popescu (1935-2017) — actrita de comedie si revista. Mircea Septilici (1915-2003) — actor.
Cornel Vulpe — actor al Teatrului de Comedie; anii lui nu i-am verificat.

241 rol de compozitie — Rol construit de actor departe de datele lui proprii (varstd, fizic,
temperament); Ion Baiesu despre Stela Popescu in Presul (in «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si
surazand, despre multe altele»). (vezi pagina 124)

2472 sursa: Tudor Popescu — dramaturg, autor de comedii mult jucate in anii '70-'80 (Omul cu
floarea, jolly Joker); anii de viata nu i-am verificat.

243 sursa: Baiesu isi aminteste aici debutul lui P. C. Chitic in «Amfiteatru» (1966: Sd te stie toatd
lumea), pe care, dupa propriile cuvinte, 1-a ,debutat” el; functia lui la revista in 1966 n-am verificat-
o.
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aproape jalnica). Regret ca umoristi consacrati si iIncercati ca Valentin
Silvestru?**, Mircea Horia Simionescu, Mircea Santimbreanu?®®, nu indraznesc
sa vina cu uneltele lor comice in teatru. Nevoia de comedie si de ras este mai
mare ca oricand.

— Ultimele stagiuni au fost bune pentru dramaturgie si datorita aportului
artistic al regizorilor. Presul a marcat un jubileu, pe afise ati figurat cu doua
montdri de prestigiu, lertarea, in regia lui Ion Cojar, la Studioul I.A.T.C., si In
cautarea sensului pierdut, in regia lui Florin Fdtulescu la Petrosani, un
spectacol mult dezbatut si apreciat de critica.

— Cred ca una din sansele dramaturgiei la ora actuala este regia, cu
deosebire cea tanara, care numara o pleiada stralucita de nume ce au izbucnit
pe neasteptate, intr-un moment de criza, cand monstrii sacri incepusera sa se
retraga. Sunt la ora actuala mai bine de zece regizori tineri care s-au impus cu
pregnanta, punand pe buna dreptate stapanire cu succes pe un domeniu ce de
drept le apartine. Catalina Buzoianu?*, Alexa Visarion?!’, Aureliu Manea,
Alexandru Tocilescu, Florin Fatulescu, Alexandru Colpacci, Dragos Galgotiu,
Victor Ioan Frunza, Cristian Hadji-Culea**® si altii sunt regizori care vin nu
numai cu o maniera de punere in scena proaspata si indrazneata, dar si cu
optiuni curajoase in ceea ce priveste revalorificarea unui repertoriu vechi de
zece-cincisprezece ani. Este extrem de placut pentru un dramaturg sa se vada
citit de un ochi tanar, lipsit de prejudecati, cum mi s-a intamplat mie in
colaborarea cu Florin Fatulescu la spectacolul In cdutarea sensului pierdut.
Este una din sansele dramaturgiei actuale acest lot de regizori tineri, care au
adus un reviriment in arta scenica si care se preocupa, sunt interesati de
dramaturgia romaneasca. O pun dealtfel in scena foarte bine.

— De curdnd v-a apdrut in Republica Democratd Germand un volum de
schite intitulat Tristetea vanzatorului de sticle goale. Ce preocupdri va dominad
activitatea literard in ultima vreme?

— Am terminat recent Gdrgdrita, o comedie in care incerc sa descifrez
mecanismul de gandire si filosofia (caci ea exista) a celor care fura. Nu a
micilor borfasi, ci a hotilor de anvergura, cei care fura cu metoda. E vorba aici
doar de tentatia aventurii, e vorba de acceptarea unui risc constient in stil
cascadoresc? Incercand sa raspund la aceste intrebari, nu mi-am Ingaduit sa

244 sursa: Valentin Silvestru (1924-1996) — critic de teatru si umorist; Mircea Horia Simionescu
(1928-2011) — prozator (Ingeniosul bine temperat), unul dintre intemeietorii ,scolii de la
Targoviste”; Mircea Santimbreanu (1926-1999) — prozator umorist si autor de carti pentru copii
(Recreatia mare).

245 valentin Silvestru — Valentin Silvestru (1924-1996) — critic de teatru, prozator si umorist, unul
dintre cei mai influenti cronicari dramatici ai epocii; a salutat debutul lui Chitic in 1966 si a scris
despre Drumul increderii si despre Europa,... (vezi pagina 130)

246 sursa: Regizorii ,tineri” ai anilor *70-'80: Catalina Buzoianu (1938-2019); Alexa Visarion (n.
1947); Aureliu Manea (1945-2014); Alexandru Tocilescu (1946-2011); Florin Fatulescu;
Alexandru Colpacci; Dragos Galgotiu (n. 1956); Victor Ioan Frunza; Cristian Hadji-Culea (n.
1952) — regizorul Mdardielii.

247 Cristian Hadji-Culea — Cristian Hadji-Culea (n. (vezi pagina 117)

248 catalina Buzoianu — Cétalina Buzoianu (1938-2019) — regizoare, autoarea spectacolului Drumul
increderii (Iasi, 1971) (in «Piese politice» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»); Ion
Baiesu o numara printre regizorii tineri care ,au adus... (vezi pagina 116)
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fac prea mult haz, si de aceea a iesit o comedie grava. Textul mi-a fost solicitat
de mai multe teatre, si am o promisiune din partea lui Radu Beligan?*° pentru o
reprezentatie scenica, in regia lui Horia Popescu, la Teatrul National.
Pregatesc, pentru Teatrul Giulesti un spectacol-compus cu doua comedii intr-un
act, Boul si viteii si Prima zi de casnicie.

Lucrez la o proza serioasa, un roman pe care il chinui si care ma chinuie de
aproape zece ani. Orice s-ar intampla, si cu orice risc, in 1982 sunt hotarat sa
ies cu el pe piata. De asemenea, am adunat circa 60 de schite umoristice cu
care voi alcatui volumul intitulat Sapaturile continua.

Convorbire realizata de Ludmila Patlanjoglu

249 sursa: Radu Beligan (14 decembrie 1918 - 20 iulie 2016) — actor si regizor, director al
Teatrului National din Bucuresti (1969-1990). Horea Popescu (1926-2010; tiparit ,Horia”) —
regizor, director artistic al Teatrului National din Bucuresti.
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Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic'®"!

[Artur Silvestri?®® — publicatie neidentificatd pe scan (probabil «Teatrul»),
1983, p. 8-9, continuare la p. 72]

Cronica literaturii dramatice

Mai nimic nu parea a prevesti*!, la debutul dramaturgic al lui Paul Cornel
Chitic, evolutia, dealtminteri spectaculoasa, pe care dramaturgul o va
cunoaste, nu prea multi ani dupa aceea. Cele doua piese din ,Teatru”*? (ed.
Cartea Romaneasca, 1970), carora li se adaugase o bizara pantomima, mult
prea naiva aceea, iesisera, intr-o proportie considerabila, dintr-un soi de
avangarda baroca, de inspiratie ionesciana®®?, in general cultivand absurdul,
demitizarea, limbajele mecanizate, adica tot ceea ce in acel moment
exemplifica asa-zisa ,farsa tragica®*”. Nu s-ar zice ca autorul nu vadea insusiri
de dramaturg, cel putin intr-un caz talentul lui se dovedea sigur: Bunicul si
Artre cu litere de platind (o, bineinteles, farsa tragica) era o asemenea
productie, inteligenta, croita cu virtuozitate si scrisa alert (nu fara trasaturi
ionesciene, aflate la vedere). Era, pe scurt, vorba acolo de agonia unei
comunitati, consumata, in gust baroc, in spectaculoase focuri de artificii. O
familie, cu destui membri, urmeaza sa se mute din locuinta in curs de daramare
in alta, Invecinatd, insa noua. In asteptarea evenimentului, indivizii convorbesc
intr-un stil pretios, de salon manierist; in adevar, dramaturgul muta, parodic,
pe Voiture si grupul®® de la ,Hotel Rambouillet” in plin teatru beckettian. Ceea

250 Artur Silvestri — Artur Silvestri (1953-2008) — critic si istoric literar, eseist; studiul
»Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic” (1983) (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»). (vezi pagina
114)

251 sursa: Cronicé din rubrica «Cronica literaturii dramatice», 1983 (probabil revista «Teatrul»), la
volumul Paul Cornel Chitic, Mardiala. Teatru (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982):
Schimbarea la fatd, Europa, aport, viu sau mort!, Mdardiala, Postfatd sau Liniste de sdrbdtori. Artur
Silvestri (1953-2008) — critic si istoric literar, eseist si publicist.

252 sursa: Volumul Paul Cornel Chitic, Teatru (Cartea Romaneasca, 1970): Restaurarea hainelor
Sfantului Augustin, Bunicul si Artre cu litere de platind si pantomima Panta Rei (,0 bizara
pantomima”); vezi editia critica «Teatru» din aceasta serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1970).

253 sursa: Vincent Voiture (1597-1648) — poet si epistolier francez, sufletul salonului marchizei de
Rambouillet; Hotel de Rambouillet (tiparit ,,Hotel Rambouillet”) — salonul parizian (c. 1620-1650)
unde s-a nascut limbajul ,pretios”, ironizat de Moliére in Pretioasele ridicole (1659). ,Teatrul

beckettian” — al lui Samuel Beckett (1906-1989). [Moliere — Ies Précieuses ridicules (1659)

fr.wiki r L ndr harpentier, 191 fr

254 ionesciand — De la Eugen Ionescu (Eugéne Ionesco, 1909-1994), dramaturgul francez de origine
romaéana al ,teatrului absurdului”. (vezi pagina 120)

255 farsi tragici — Farsa e una dintre cele mai vechi specii comice: o piesd scurtd, cu personaje
caricaturale si situatii exagerate, in care comicul vine din mecanism mai mult decat din caracter.
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ce este aci izbitor e multimea de vorbe parazitare, toti vorbesc mult spre a
comunica extrem de putin. O ridicula ritualistica a verbozitatii pare a sufoca
orisice sfortare de a explica lumea. In cel mai pur spirit baroc (si absurdul
porneste tot de acolo), lumea e infatisata prin spatiile claustrale.

Mai nesemnificativa esteticeste, Restaurarea hainelor Sfantului Augustin e
o incercare onorabila, in spiritul momentului literar de atunci: o familie de
mediocri a creat un cult pentru un barbat presupus a fi disparut in conditii
eroice, si odata ce eroul se intoarce, nevatamat, dupa un sir de ani, nimeni nu il
mai recunoaste. Mitul a ucis inca o data realitatea, aceasta parea a fi teza, dar
autorul mergea mai departe, voind sa spuna ca mitologiile au in definitiv la
origina nu altceva decat o iluzie.

Ca majoritatea dramaturgilor ,absurdisti”, Paul Cornel Chitic elimina in
chip voit psihologiile, teatrul lui este tot ce poate fi mai abstract, pe scurt nimic
nu misca sufleteste umanitatea lui, insensibila la soc. Nimic, pana aci, anormal,
teatrul absurdului si in general teatrul avangardist ilustreaza o metodologie
antipsihologista, interesat, asa cum este, in a exemplifica esteticeste o teza.

Desi la un examen superficial nimic din acestea nu a mai ramas in cele
patru piese (una, de dimensiuni reduse) din Madrdiala (Editura ,Cartea
Romaéneasca”, 1982), la o privire scrutatoare, urmele experientelor initiale se
mai vad: semn bun, de inaintare fara graba galagiosilor industriosi. Sunt cel
putin doua elemente recognoscibile si aici, chiar daca impinse intr-o materie
viguroasa si, dupa toate datele, exploziva, unde nu mai sar in ochi precum la
inceput. Ca si in dramaturgia lui, sa zicem asa, experimentalista, Paul Cornel
Chitic a retinut stilizarea caracterelor pana la tipologie si un relativ dezinteres
pentru psihologii; de aci decurge, ca si mai inainte, tezismul, in sensul, desigur,
pozitiv.

Insa diferentele sunt, hotarat, foarte mari, ca si, o spun inca de la inceput,
rezultatul estetic. In cel putin doud dintre aceste productiuni (Schimbarea la
fata si Europa, aport, viu sau mort!), Paul Cornel Chitic se dovedeste a fi

unul dintre cei mai originali dramaturgi de azi, cu insemnate posibilitati de
evolutie in linia unui teatru radicalist, cum literatura romana de azi nu prea a
mai cunoscut. Sa adaug ca ingrosarea materiei propriu-zis realiste nu a facut
decat sa sporeasca valoarea estetica, desi schemele alegorice, tezele, ca sa
zicem asa, au ramas. Mai pregnante sunt acestea in Schimbarea la fatd, unde
cred ca am inteles bine, e si mult dintr-o drama aproape medievala recreata in
genul Antonin Artaud?®*®#*’. Schimbarea la fata e, in totul, un soi de utopie sud-
americana, asa cum In proza a incercat sa ne dea, in ,Racul”, Alexandru
Ivasiuc®®. Autorul a pornit de la datele curente gazetaresti privitoare la

(vezi pagina 118)

256 ,auto sacramental” (sp.) — ,act sacramental”: drami religioasa alegoricd intr-un act, jucata in
Spania de Corpus Christi, ilustrata mai ales de Calderén de la Barca. (vezi pagina 115)

257 ,tourbillon” (fr.) — ,vartej”. (vezi pagina 129)

258 sursa: Antonin Artaud (1896-1948) — poet, actor si teoretician francez, autorul ,teatrului
cruzimii” (Le Thédtre et son double, 1938): spectacolul ca soc fizic si ritual, nu ca text psihologic.
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dictatura, modificarile de guvern, guerilla, in general cam tot ceea ce se stie
din reportajele de senzatie aplicate asupra unor asemenea realitati. Nu in
revelatia factologica sta aci interesul, mai ales ca determinarile geografice
lipsesc, dramaturgul a voit, in inclinatia lui pentru simbolic si generic, nu sa
ilustreze, ci sa exemplifice prin prototipuri. Cu totul admirabila este, in schimb,
ingeniozitatea mijloacelor estetice propriu-zise, adoptate de Paul Cornel Chitic
cum nu se poate mai nimerit. Intr-un auto sacramental®°** modern, asa cum
este pana la un punct Schimbarea la fatd, era inevitabil ca violenta sa fie
predominanta. Aceia care azi voiesc sa reprezinte o lume torturata de absolutul
etic nu au decat sa aleaga tema politica a terorii, tema pe care cruzimea, totusi
ireprezentabila scenic, o insoteste, asa cum naturalismul insotea, in misterele
medievale?®®!, rastignirea lui Cristos. O purificare colectiva de acest fel pare ca a
intentionat si Paul Cornel Chitic, e drept ca pe o baza teoretica de tot laicizata;
dar tipologia literara a ramas, in ciuda momentului istoric, care este altul. Spre
a Intari sentimentul de extaz pricinuit prin suferinta, dramaturgul nu a lasat
deoparte nici un mijloc modern de soc: megafoane care emit strident
comunicate teribile si amenintari, lumini orbitoare, efecte miraculoase proprii
barocului (morti care invie, dar aci gustul e curat sud-americanesc),
clarobscurul misterios al lumanérilor care sugereaza ideea redemptiunii. Ins&
autorul nu se opreste la acestea; temperatura lumii inchipuite in Schimbarea la
fatd este foarte ridicata si cuprinde totul intr-un soi de tourbillon?6??%3, In sfarsit,
violenta, de o intensitate cum rareori s-a mai putut intalni in teatrul romanesc,
daca ma gandesc mai bine, chiar fara termen de comparatie local. Aceasta
lume guvernata de creaturi malefice e alcatuita din captivi torturati cu
atrocitate, din patrule vigilente, din politisti care aplica savante batai cu patul
armei peste gura si peste urechi, ce-i oripileaza si pe cei cu nervii tari.

Este in afara indoielii ca toate aceste grozavii nu rezulta dintr-un exces
nesupravegheat; cruzimea se afla in esenta acestui univers terific si Paul
Cornel Chitic nu a facut decat s-o transfigureze esteticeste in mod cat mai
potrivit si, in linii mari, simbolic.

Sa observam, mai mult chiar, ideea dramaturgului despre moderna
purificare prin agresiune: ca si alti autori, el a largit scena si i-a pus pe
tortionari sa circule printre spectatori, capturand dintre acestia cate un
personaj asezat acolo inadins. Efectul de teroare nemijlocita trebuie sa fie, nu
ma indoiesc, mare.

Dealtfel, dupa toate semnele, insatisfactia fata de conventiile teatrale e
foarte mare la Paul Cornel Chitic, exprimandu-se cu preponderenta in

259 sursa: Alexandru Ivasiuc (1933-1977) — romancier, mort in cutremurul din 4 martie 1977;
Racul (1976) — roman-parabola despre o lovitura de stat intr-o tara latino-americana neidentificata.

260 misterele medievale — Drame religioase ale Evului Mediu tarziu (sec. (vezi pagina 122)

261 auto sacramental — Drama religioasa alegoricd intr-un act, jucatd in Spania de sarb&toarea
Corpus Christi; maestrul genului a fost Pedro Calderdn de la Barca. (vezi pagina 115)

262 tourbillon — Fr. (vezi pagina 129)

263 Artaud — Antonin Artaud (1896-1948) — poet, actor si teoretician francez al ,teatrului cruzimii”

(Le Théatre et son double, 1938); Artur Silvestri vede in Schimbarea la fata ,o drama aproape
medievala recreatd in genul Antonin Artaud” (in... (vezi pagina 114)
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metamorfozele spatiului teatral. Schimbarea la fatd, ca si Mdardiala, despre care
va fi vorba numaidecat, inglobeaza in eveniment si pe spectator; Europa, aport,
viu sau mort! aduce o mai pronuntata tehnica de tip cinematografic, ajungand
intr-un rand si la flash-back?%*?%>, Am impresia ca aceasta este si cea mai
valoroasa dintre creatiile dramaturgului, o admirabila piesa istorica inchipuita
cu o foarte moderna tehnica teatrala, de unde rezulta ca nu modernitatea ii
impiedica pe creatori sa adopte o materie istorica, ci mai degraba prejudecata.
Sub acest aspect, Paul Cornel Chitic nu are nici un fel de prejudecati, el a stiut
sa resuscite, In datele istorice verificabile, daca nu in amanunt, cel putin in ce
priveste mentalitatea, un moment istoric, si sa dea o reprezentare de o mare
claritate asupra sortii politice a romanilor. In ideea ca durabilitatea e la noi o
biruinta asupra a trei imperii, el se intalneste cu Paul Everac, care nu facea?,
in Costandinestii, alta teorie. Nu este o intamplatoare observatie aceasta, ar
trebui sa se puna la analiza, ori de cate ori un dramaturg adopta o tema
istorica, si intrucat viziunea lui este aceea intemeiata pe adevar; putini sunt
insa aceia care nu fabuleaza in cadre foarte largi, cu pretextul ca pana si istoria
ar avea un ,cotidian”, pierdut de document. Paul Cornel Chitic nu este dintre
acesti industriosi care nu fac decat sa deghizeze policier?¢’?°®-ul sau vodevilul in
vestimentatia unei epoci care nu au cu acestea nici o legatura, el crede in teza
istorica si in explicarea ei (observ, in treacat, ca el este si unul dintre
dramaturgii romani de azi cu un sistem teoretic, un volum intitulat ,Teatrul
obiectelor” fiind — In substrat, desigur — o asemenea incercare). In fine,
Mardaiala, o comedie aproape brechtiana, continand cuplete, inscenari, apeluri
catre public si In general cam tot ceea ce l-a facut celebru pe Brecht?®,
promoveaza un teatru social cu deznodamant moralizator:

(Continuare la p. 72)

(continuare de la pag. 9)

264 ,policier” (fr.) — romanul sau piesa politista. (vezi pagina 124)

265 ,flash-back” (engl.) — intoarcere in trecut in mijlocul actiunii, procedeu luat din cinematograf.
(vezi pagina 119)

2606 sursa: Paul Everac (1924-2011) — dramaturg; Costandinestii (in cronica lui Mircea Ghitulescu:
»~Constandinestii”) — drama istorica din volumul Viata lumii (Cartea Romaneasca, 1983).

267 sursa: Bertolt Brecht (1898-1956) — dramaturgul si regizorul german al ,teatrului epic”:
cuplete (songuri), apeluri catre public, titluri si , distantare”.

268 flash-back — Engl. (vezi pagina 119)

269 policier — Fr. (vezi pagina 124)
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cred ca dramaturgul a facut in chip deliberat o ,moralitate?’°”?’!, Oarecum
neglijabila (este si de dimensiuni reduse), Postfata sau Liniste de sarbatori?’#*”3
pare mai apropiata de dramaturgia de inceput a lui Paul Cornel Chitic,
abstracta, oarecum enigmatica si ingenioasa prin efectele de bizar psihologic.
Observ insa ca nu am relatat mai nimic din ceea ce contin piesele acestea sub
raport strict epic. Schimbarea la fata e o perpetua modificare de guvernanti, de
cele mai felurite culori politice, in fond reductibili la forta brutala, provocatoare
de martiraj. Europa... descrie sfortarile politiei habsburgice in a urmari pe
Balcescu, erou absent, nelinistitor insa pentru toti. Mdrdiala desfasoara o lunga
intriga functionareasca dedicata eliminarii unui indezirabil, pe nume Samuil
Musa, iar Postfata regenereaza ideea cuplului matrimonial care nu comunica si
ajunge la emotii artificiale, la limita conduitei patologice.

In general, un examen al dramaturgiei lui Paul Cornel Chitic mi se pare
acum prematur, desi exegetul are elemente consistente la indemana: cred ca
indiscutabilul lui talent va modifica, nu peste multa vreme, intr-un chip de pe
acum previzibil, ierarhiile teatrului romanesc. Sa notez, deocamdata, ca avem
in Paul Cornel Chitic unul dintre cei mai ingeniosi dramaturgi contemporani,
apt de mari izbanzi. ®

Artur SILVESTRI

270 sursa: ,Moralitate” — gen dramatic medieval alegoric (sec. XV-XVI), in care virtutile si viciile
personificate se lupta pentru sufletul omului (Everyman); vezi glosarul. [Anonim — FEveryman

(moralitate engleza, c. 1495-1510), in «Everyman, with other interludes», ed. Ernest Rhys, Project
utenber Book #19481 meniu public), en

271 sursa: Paul Cornel Chitic, Postfatd sau Liniste de sdrbdtori! — , drama tipica in doua parti si
epilog”, a patra piesa a volumului Mdrdiala (fragment in «Tribuna», 5/1979).

272 Liniste de sarbatori — Postfata sau Liniste de sarbéatori! (vezi pagina 120)

273 moralitate — Gen dramatic medieval (sec. (vezi pagina 122)
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Stagiunea editoriala

[Mircea Ghitulescu — «Romdnia literard», 1983, p. 16]
Teatru

IN URMA cu cinci ani?’*, la Colocviul de dramaturgie organizat de Uniunea
Scriitorilor la Cluj-Napoca, cei mai multi dintre vorbitori au acuzat slaba
productie editoriala in domeniul literaturii dramatice. Nu era o noutate, pentru
ca fenomenul se perpetua de aproape un deceniu si prinsese contururile unui
cerc vicios: nu se tipareau piese ,nejucate” si nu prea se jucau piese netiparite.
Incurcatura devenise absurda pentru cad nu exista nici o restrictie ,scrisa” in
acest sens, iar editorii nu puteau oferi autorilor nici macar argumente ale
bunului simt comun impotriva tiparirii literaturii dramatice, cu atat mai putin
explicatii logice. In acest context nefericit, Editura ,Eminescu”?” si-a facut un
titlu de glorie publicand cu obstinatie, intr-o gama larga de colectii
permanente, literatura dramatica originala, insotita, totdeauna, de un aparat
critic complex, de la confesiunile de creatie ale autorilor, pana la referintele
critice si detaliile de teatrologie. Incet dar sigur, pe drumul deschis de Editura
»~Eminescu” in valorizarea dramaturgiei romanesti contemporane au pasit si
alte edituri, incat astazi suntem indreptatiti sa sustinem ca avem, alaturi de
stagiunea teatrala propriu-zisa, o veritabila ,stagiune editoriala”, cu nimic mai
putin valoroasa si dinamica, prin volumele publicate de Editurile ,Cartea
Romaéaneasca”, ,Eminescu”, ,Dacia”, ,Kriterion” s.a. ,Vedeta” stagiunii
editoriale?’® ni se pare a fi fost Paul Everac, prezent in librarii cu o antologie de
autor in doua volume (A cincea lebada I si II, Editura Eminescu, 1982) si un
alt volum, Viata lumii (Editura ,Cartea Romaneasca”, 1983) care il aseaza pe
harnicul nostru campion al actualitatii in situatia insolita de filosof al istoriei.
Intr-adevar, Viata lumii, cu cele patru drame inedite pe care le cuprinde
(Betia sfanta, Constandinestii, Drumuri si rascruci, Solul), ne dezvaluie
un autor cu o disponibilitate surprinzatoare pentru parabola istorica si
legendara, desi indemanarea in acest gen i-a fost recunoscuta indata dupa

274 sursa: Bilantul ,stagiunii editoriale” a dramaturgiei (1982-1983), in rubrica «Teatru» a
«Romaniei literare», 1983. Paragraful al doilea e consacrat volumului Madrdiala. Colocviul de
dramaturgie al Uniunii Scriitorilor de la Cluj-Napoca a avut loc, dupa text, cu cinci ani Inainte
(1978). Mircea Ghitulescu (1945-2010) — critic si istoric al teatrului (vezi nota de la «Maraiala de
Paul Cornel Chitic»).

275 sursa: Paul Everac (1924-2011) — dramaturg; antologia A cincea lebddd (2 vol., Editura
Eminescu, 1982) si volumul Viata lumii (Cartea Romaneasca, 1983), cu dramele Betia sfdntd,
Constandinestii, Drumuri si rdscruci, Solul; piesele scurte Iancu la Hdlmagiu si Urme pe zdpadd.

276 Editura , Eminescu” — Editurd bucuresteand care a publicat cu stiruintd, in colectii permanente,
dramaturgie originala, ,insotita, totdeauna, de un aparat critic complex” (in «Stagiunea editoriald» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). (vezi pagina 118)
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aparitia cunoscutelor sale piese scurte Iancu la Halmagiu si Urme pe
zapada. Nou in Viata lumii, fata de piesele citate mai sus, este desprinderea
de evocare in favoarea unei investigatii in ,fiinta istorica”, urmata de meditatia
asupra permanentei fiintei umane.

O APARITIE incitanta a fost volumul?*’”” Maraiala al lui Paul Cornel Chitic
(Editura ,Cartea Romaneasca”, 1982), in care autorul reuneste trei dintre cele
mai importante din lucrarile sale mai recente (Schimbarea la fata, Europa,
aport — viu sau mort, Maraiala) si un exercitiu in maniera ,absurda” a
debutului (Liniste de sarbatori). Volumul consacra o formula dramatica
descinsa din asa numitul teatru-document®’® al anilor ‘60, reprezentat de un
Peter Weiss?”?, de exemplu; in certa filiatie brechtiana — pe care Chitic o
subordoneaza ideii de revolutie si spirit revolutionar, intelese ca atitudini
neconformiste si creatoare ale spiritului. Astfel, Schimbarea la fata este
radiografia represiunii unei revolutii, Europa, aport... este un eseu burlesc
asupra revolutiei din 1848 in zona austro-ungara, iar Maraiala cerceteaza
revolta din perspectiva demnitatii umane. Volumul lui Paul Cornel Chitic
dezvaluie un scriitor crescut la scoala spectacolului, de aceea dramele sale par
spectacole descrise cu talent literar. Reeditari partiale dar si cateva inedite ne
ofera Ion Baiesu in volumul Boul si viteii (,Cartea Romaneasca”, 1983) ce
releva vecinatatea maziliana*®*° a autorului, derivata dintr-o perceptie comuna a
mahalalei contemporane, cu tipologiile sale pitoresc-absurde, cu psihologii de
frontiera, cu spiritul ei ,moftologic”?®!. Poate ca cea mai importanta aparitie
pentru ceea ce inseamna posibilitatile dramaturgiei romanesti contemporane
este volumul Ingerul batran de Alexandru Sever*? (,Cartea RomaAneascd”,
1982). Piesa ce imprumuta titlul volumului este o tulburatoare tragedie
contemporana pe fondul atrocitatilor naziste dintr-un lagar de concentrare si
ne duce cu gandul la Asteptandu-l pe Godot?®® al lui Beckett, nu numai printr-o
analogie onomastica (personajul central al lui Alexandru Sever se numeste
Godieu) ci si prin simetrii ideologice. Daca in farsa tragica a lui Beckett eroii
asteaptd un presupus mantuitor mereu absent, in Ingerul batran locul unui
Dumnezeu abstract a fost luat de doctorul Godieu, un martir blajin si aproape

277 ,moftologic” — creatie ironicd dupa Moftul romdn al lui Caragiale: care tine de ,moft”, de
nimicuri umflate.

278 sursa: Paul Cornel Chitic, Maraiala. Teatru (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982) —
Premiul pentru dramaturgie al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1982). Pentru volum nu exista
inca o editie critica in aceasta serie.

279 sursa: Peter Weiss (1916-1982) — dramaturgul german al ,teatrului-document” (Ancheta, Die
Ermittlung, 1965, dupa procesul de la Frankfurt al gardienilor de la Auschwitz).

280 sursa: ,Mazilianad” — de la Teodor Mazilu (1930-1980), dramaturg si prozator satiric (Prostii
sub clar de lund, Mobila si durere), pictorul mahalalei ,,morale” contemporane. ,Moftologic” — de la
Moftul roman, revista lui I. L. Caragiale (1893, 1901).

281 sursa: Alexandru Sever (1921-2010) — prozator si dramaturg; Ingerul bdtrdn (Cartea
Romaneascd, 1982). Numele doctorului Godieu aminteste de Godot al lui Beckett si de fr. Dieu,
,Dumnezeu”.

282 sursa: Samuel Beckett, Asteptandu-l1 pe Godot (En attendant Godot, scrisd in 1948-1949,

premiera la Paris, 1953) — ,farsa tragicda” a doi vagabonzi care il asteapta zadarnic pe Godot.
283 sursa: Adolf Hitler (1889-1945) — protagonistul dipticului lui Alexandru Sever Noaptea e

parohia mea.
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obosit al suferintei umane. Pornit, ca si Ingerul batran, din memoria celor mai
intunecate momente ale umanitatii, dipticul Noaptea e parohia mea este o
insolita cronica romaneasca asupra maririi si decaderii lui Adolf Hitler. Este o
epopee (ca sa nu spunem o hitleriada”) in care sinistrul personaj
problematizeaza pe marginea unei teorii a haosului. Riscul ar fi acela ca
teoretizand in nesfarsite monologuri intr-un stil cand haotic si iresponsabil,
cand convingator, personajul Hitler poate transfera in categoriile ratiunii cea
mai irationala actiune istorica®®*. Hitler insusi, explicandu-se, capata o
infatisare ,umana”, oarecum in contradictie cu imaginea consacrata. Un act
editorial necesar a infaptuit Editura ,Eminescu” tiparind in volum o parte din
piesele de teatru ale lui Tudor Popescu, cel mai productiv autor de comedii,
desi incursiunile sale in teritoriul dramei (mai putin cunoscute) sunt si ele
foarte concludente. Culegerea in discutie pune cat de cat ordine in interiorul
unei opere intinse, risipita prin teatre si secretariate literare, valorizand, in
acelasi timp, un tip aparte de cinematograf, ce adauga totdeauna un suras
sever ,ridicolelor” actualitatii. O impresie mai modesta o face volumul lui
George Genoiu*® (Insotitorul nevazut, Editura ,Cartea Romaneascd”, 1983)
ce cuprinde incercari actuale dar cam sumare de poetizare a unor conflicte
sentimentale, drame de familie cu motivatii comune, intr-o perspectiva
maniheista asupra naturii personajelor.

NU PUTEM omite, chiar daca nu facem decéat o simpla consemnare, volume
importante de critica, teoria si istoria teatrului. Semnalam, asadar, aparitia
volumului al doilea din Istoria teatrului wuniversal, aparut sub egida
Institutului de arta teatrala si cinematografica, in redactia Ilenei Berlogea,
Silviei Cucu si Eugen Nicoara?®*®, doua volume apartindnd lui Horia Deleanu,
dintre care unul (Elogiu actorului, Editura ,Meridiane”, 1982) este printre
putinele tentative definind specificul artei interpretative in teatru pe baza
analizei activitatii catorva actori contemporani de notorietate. Foarte incitant
prin unghiurile noi din care sunt realizate analizele este volumul Mariei Voda
Capusan, Despre Caragiale; la fel culegerea de eseuri Energiile
spectacolului publicat la Editura ,Dacia” de regizorul Aureliu Manea.

Optimismul nostru inceteaza, insa, cand ne dam seama ca o atat de bogata
activitate editoriala in domeniul literaturii dramatice contemporane nu a fost
insotita de o preocupare asemanatoare pentru dramaturgia universala
contemporana. Prestigioasele colectii de dramaturgie ale Editurii ,Univers”?’
si-au sistat (se pare) aparitia si nimic altceva nu le inlocuieste. Oricum, ramane

284 sursa: George Genoiu — dramaturg si critic; anii de viata nu i-am verificat.

285 teatru-document — Teatrul-document (sau documentar) e forma pe care o ia teatrul politic in
Germania anilor '60: piesa e alcatuita din documente autentice — stenograme de proces, procese-
verbale de anchetd, rapoarte, scrisori —, alese si montate... (vezi pagina 128)

286 sursa: Istoria teatrului universal — tratatul in mai multe volume al I.A.T.C. ,I. L. Caragiale”;
Ileana Berlogea (1931-2002) — vezi nota de la «Rigoarea realitatii». Horia Deleanu — teatrolog,
primul redactor-sef al revistei «Teatrul» (1956). Maria Voda Capusan — teatrolog clujean. Aureliu
Manea (1945-2014) — regizor si eseist, Energiile spectacolului (Editura Dacia).

287 sursa: Editura ,Univers” — editura bucuresteana de literatura universald, cu colectii de teatru
strdin contemporan.
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foarte important ca prin grija editurilor citate si a altora, tot mai multi autori
dramatici contemporani au volume. Este, cu certitudine, singura cale a
dramaturgiei romanesti contemporane de a-si fixa prezenta in posteritate.

Din spectacolele stagiunii: Politica®®® de Theodor Mdnescu pe scena Teatrului din Brdila (in
imagine - Rodica Museteanu si Constantin Codrescu)

Mircea Ghitulescu

288 sursa: Theodor Minescu, Politica la Teatrul din Briila; Rodica Museteanu si Constantin
Codrescu — actori; datele spectacolului nu le-am verificat.
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[23 (79)]

1944-1985

[Valentin Silvestru — publicatie neidentificata pe scan, 1985, p. 79-81]

Valentin SILVESTRU

[...]

[24 (80)]
[...]

[25 (81)]
[...]

1966

Un autor proaspat, imaginativ?®*®, Paul Cornel Chitic, publica o piesa
curioasa dar atractiva, Sa te stie toata lumea. Apare in revista ,Amfiteatru”.

289 sursa: Insemnarea pentru anul 1966 din jurnalul de critic «1944-1985» al lui Valentin Silvestru
(1924, Séanteia, jud. Iasi - 1996, Bucuresti) — critic de teatru, prozator, umorist si traducator, unul
dintre cei mai influenti cronicari dramatici ai epocii (dupa dmtr.ro). Publicatia nu se vede pe scan
(1985). Silvestru isi aminteste aici nota in care salutase debutul piesei Sd te stie toatd lumea
(«Amfiteatru», nr. 6/1966); textul piesei: editia critica «Articole (1966-1989)» din aceasta serie.
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Observ, intr-o notd, cd e o piesa ,de reald calitate dramaturgicd, scrisd intr-un
stil febril, cu emotie autentica”.

[...]
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[26 (91)]

Dramaturgi romani contemporani de la Ala Z —
Paul Cornel Chitic

[Adriana Popescu?®*® — publicatie neidentificatd pe scan, 1985, p. 91-94]

de ADRIANA POPESCU

I. Dramaturg, critic de arta, prozator.?!

S-a nascut la 17 martie 1944 in Bucuresti. Absolvent al Liceului de arte
plastice din Bucuresti (in 1962). Urmeaza cursurile Facultatii de filozofie ale
Universitatii din Bucuresti. Dupa terminarea facultatii, in 1971, redactor la

290 Adriana Popescu — Teatrolog; autoarea fisei de dictionar , Dramaturgi romani contemporani de la
A la Z — Paul Cornel Chitic” (1985), cea mai completa biobibliografie a dramaturgului din timpul
vietii lui (in «Dramaturgi roméani contemporani de la A... (vezi pagina 114)

291 sursa: Articol de dictionar din seria «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z», semnat de
Adriana Popescu (teatrolog; anii de viata nu i-am verificat), 1985; publicatia nu se vede pe scan
(ultimele trimiteri sunt din 1983). E cea mai completa fisa biobibliografica a lui P. C. Chitic din
timpul vietii: date biografice, premii, montari (cu distributii) si bibliografia critica.
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revista ,Amfiteatru”, apoi la ,Revista muzeelor si monumentelor”?®?, si, din
1983, la revista ,, Teatrul”.

Publica cronici plastice si dramatice in diverse publicatii de specialitate.
Eseurile despre arta scenografiei romanesti vor fi reunite ulterior in volumul
»Teatrul obiectelor”, Iasi*®®, Editura ,Junimea”, 1982.

Debut in literaturd, in 1965, in ,Amfiteatru”, cu proza.

Debutul dramaturgic in 1966, cu piesa intr-un act Sd te stie toatd lumea
publicata in revista ,Amfiteatru” nr. 6/19662%%*. Debuteaza pe scend un an mai
tarziu, cu piesa Restaurarea hainelor Sfantului Augustin, la sala ,Studio 172%%*”
a Teatrului ,Matei Millo”?* din Timisoara.

In 1967 e distins cu premiul pentru dramaturgie al revistei ,Amfiteatru”.

In 1972 obtine Premiul pentru dramaturgie al Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti®®’ pentru piesa Drumul increderii, reprezentata la Iasi.

Premiul pentru dramaturgie al Uniunii Scriitorilor pentru piesa Schimbarea
la fata ii este decernat in 1978.

In 1982 obtine din nou Premiul pentru dramaturgie al Asociatiei scriitorilor
din Bucuresti, pentru volumul de teatru Mdardiala.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZENTATIVE

1967, — RESTAURAREA HAINELOR SFANTULUI AUGUSTIN.

Teatrul ,Matei Millo” din Timisoara, sala ,Studio 172”. Regia: Iannis
Veakis?*®. Scenografia: Elena Patrascanu-Veakis?®. Cu: Florina Tudor Cercel,
Elena Ioan, Daniel Petrescu, Dumitru Dobrin si altii.

,Ceea ce se incearcd aici e o operatie de demitizare, de demascare a
ipocriziei care maculeaza si degradeaza durerea si fiorul sacru al cultului
eroilor, transformdndu-l in institutie muzeisticd, in obiectul unui cult formal,
lipsit de sinceritate si atasare” (Traian Liviu Biraescu** — ,Cronica”, 23
decembrie 1967).

292 sursa: «Revista muzeelor si monumentelor» — revista de specialitate a muzeelor si a
monumentelor istorice; «Teatrul» — revista lunara de specialitate a Ministerului Culturii si a
Uniunii Scriitorilor, aparuta din 1956 pana in 1989 (dupa dmtr.ro), la care P. C. Chitic a fost redactor
din 1983.

293 sursa: Textul critic al volumului: editia critica «Teatrul obiectelor» din aceasta serie (Editura
Junimea, Iasi, 1982).

294 sursa: Textul piesei Sd te stie toatd lumea: editia criticd «Articole (1966-1989)» din aceasta serie.

295 sursa: Teatrul de Stat ,Matei Millo” din Timisoara (azi Teatrul National ,,Mihai Eminescu”), cu
sala de studio , Studio 172”.

296 Studio 172 — Sala de studio a Teatrului de Stat ,Matei Millo” din Timisoara, unde s-a jucat, in
decembrie 1967, Restaurarea hainelor Sfantului Augustin (In «Premiile anuale ale revistei
L»Amfiteatru”» si «Dramaturgi romani contemporani de la A... (vezi pagina 126)

297 Asociatiei scriitorilor din Bucuresti — Asociatia Scriitorilor din Bucuresti, filiala bucuresteana a
Uniunii Scriitorilor; Premiul ei pentru dramaturgie i-a fost acordat lui P. (vezi pagina 115)

298 sursa: Iannis (Yannis) Veakis — regizor grec, refugiat politic in Romania, sotul scenografei
Elena Patrascanu-Veakis (12 aprilie 1914, Cernauti - 5 mai 2000, Bucuresti). Interpretii (Florina
Tudor Cercel, Elena Ioan, Daniel Petrescu, Dumitru Dobrin) nu i-am putut data.

299 Elena Patrascanu-Veakis — Elena Patrascanu-Veakis (1914-2000) — scenografa, profesoard de
scenografie la Institutul ,Nicolae Grigorescu”; a semnat scenografia premierei Restaurarea hainelor
Sfantului Augustin (1967) (in «Dramaturgi roméni contemporani de... (vezi pagina 118)

300 sursa: Critici citati pe aceastd pagina: Traian Liviu Biraescu (in «Cronica», lasi), Manase
Radnev («Informatia Bucurestiului»), Monica Savulescu («Romania libera») — cronicari dramatici
ai anilor '60; anii lor de viata nu i-am verificat.
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Alte opinii: Manase Radnev — ,Informatia Bucurestiului”, 16 decembrie
1967; Monica Sdvulescu — ,,Romania libera”, 17 decembrie 1967.

1969, septembrie®® — CRONICA PERSONALA A LUI LAONIC, piesa
aproape istorica3®,

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Scenografia: Mihai Madescu. Cu:
Constantin Cojocaru, Mitica Popescu, Alexandru Lazar, Boris Petroff, Eugenia
Balaure, Valentin Uritescu, Corneliu Dan Borcia si altii.

In stagiunea 1977—1978 piesa se joacd, sub titlul INTORS DIN
SINGURATATE, la Teatrul ,lon Vasilescu” din Bucuresti, in regia Olimpiei

Arghir3®,
»~De data aceasta P. C. Chitic (...) incearcd sad discute in termenii conventiei
istorice — o drama a puterii: tentatia absolutului, a exercitiului absolut al

puterii (fdacut in numele dreptdtii si intransigentei). (...) Chitic a scris o piesd
dura si lipsita de retorism. Personajele sale sunt violente,

damnate, rareori obisnuite. Dar piesa nu este fara cusur: cdci daca morala,
semnificatiile dramei sunt clare, dezvoltate — am spune — programatic, in
schimb tehnica dramaticd, scriitura, este uneori incdlcitd si cu meandre
inutile”. (Dinu Kivu3*3% — Contemporanul”, 7 noiembrie 1969).

,Chitic, scriitor cu totul al timpului sau, al epocii contemporane, porneste
dinauntru, de la dezvaluirea resortului social si politic, urmarind drama pe care
aceasta o provoacd in constiinta eroului, dramd cu atdt mai chinuitoare cu cat
constiinta devine mai profundd, dictdnd o misiune istoricd, intotdeauna noud,
grea, eroica, jertfelnica. O asemenea noua cale nu e facuta sa duca la
«umanizarea» eroului (...), ci la relevarea unui adevar moral si psihologic,
plauzibil in contextul momentului istoric si social respectiv, si, pe cat se poate,
apt sa dea o insufletire autenticd portretului pe care-1 sugereazda documentele,
si pe care l-au omologat memoria colectivda, succesiunea veacurilor si
«legenda». Si orice framdantare vie, orice dramd morald, «umanizeazd», fireste.
(...) El (Chitic — n.n.) a deschis drumul spre acest personaj enigmatic,

301 sursa: «Cronica personala a lui Laonic» — Teatrul Tineretului din Piatra Neamt; caietul-
program poarta data de 22 august 1969, iar regia (nementionata aici) a fost a Magdei Bordeianu
(n. 1945; vezi cronica loanei Popescu, «Valoarea cheama exigenta»). Interpretii: Constantin
Cojocaru, Mitica Popescu, Alexandru Lazar, Boris Petroff, Eugenia Balaure, Valentin
Uritescu, Corneliu Dan Borcia.

302 piesa aproape istorica — Indicatia de gen a Cronicii personale a lui Laonic: o piesa cu subiect din
trecut (Vlad Tepes), care nu vrea sa reconstituie istoria, ci sa discute ,, 0 drama a puterii” (Dinu Kivu)
(in «Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi... (vezi pagina 123)

303 sursa: Olimpia Arghir (14 noiembrie 1943, Bucuresti - 5 noiembrie 1997, Cluj-Napoca) —
regizoare de teatru si televiziune, absolventa a I.A.T.C. (1969, clasa lui Lucian Giurchescu),
interesata de teatrul politic (Cdntecele fantosei, 1972; Capete rotunde si capete tuguiate de Brecht,
1975); Intors din singurdtate — premiera 28 decembrie 1977, scenografia Eva Sorban (dupa
dmtr.ro). Teatrul ,Ion Vasilescu” — teatru bucurestean de revista si comedie, numit dupa
compozitorul Ion Vasilescu (1903-1960).

304 sursa: Critici citati: Dinu Kivu («Contemporanul»), Radu Popescu (1907-1991; cronicarul
dramatic al «Romaniei libere»), Andrei Baleanu, Mihai Bujenita, Ioana Popescu, A. M. Pop,
Victor Parhon, George Genoiu, Traian Selmaru, Radu Albala, Ioan Lazar, Valentin
Dumitrescu, Nelu Ionescu, Mircea Ghitulescu, Romulus Diaconescu; in afara celor datati, anii
de viata nu i-am verificat.

305 Dinu Kivu — Critic de teatru, cronicar la «Contemporanul» si «Teatrul»; citat de Adriana Popescu
despre Cronica personala a lui Laonic si Europa, aport, viu sau mort! (vezi pagina 117)
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spectaculos, abisal. (...) Vlad Tepes sau tragedia dreptatii, iata cum s-ar fi putut
numi piesa lui Chitic. E in desfdsurarea dramei morale a acestui erou o
tensiune, o violenta, o furtuna psihologica si morala, care constituie marea
reusitd a lui Chitic.” (Radu Popescu — ,,Romadnia libera”, 3 martie 1978).

Alte opinii: A. Bdleanu — , Romania libera”, 5 septembrie 1969; M. Bujenitad
— ,Romania literara”, 25 septembrie 1969; Ioana Popescu — ,Amfiteatru”,
10/1969; A. M. Pop — ,LAstra”, 10/1969; Victor Parhon — ,Scanteia
tineretului®®®”, 12 noiembrie 1969; G. Genoiu — ,Tribuna”, 4 decembrie 1969;
Traian Selmaru — ,Informatia Bucurestiului”, 15 decembrie 1969; Radu Albala
— ,Teatrul”, 12/1969; Ioan Lazdr — ,Romania literara”, 19 ianuarie 1978;
Valentin Dumitrescu — ,Luceafarul”, 21 ianuarie 1978; Nelu Ionescu —
»Flacara”, 2 februarie 1978; Mircea Ghitulescu — , Tribuna”, 4 mai 1978.

In volum: Romulus Diaconescu®”’ — ,Dramaturgi romani contemporani”,
Editura , Scrisul romanesc”, Craiova, 1983, p. 292.

1971, 30 martie®® — DRUMUL INCREDERII (Mentionatd si sub titlul
+MARELE DRUM AL INCREDERII”).

Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi. Regia: Catalina Buzoianu.
Scenografia: George Dorosenco. Cu: Violeta Popescu, Papil Panduru, Domnita
Marculescu, Dionisie Vitcu si altii.

»Meritul poemului lui P. C. Chitic este acela de a se fi definit cu hotdrare
drept text de spectacol, drept material teatral adaptabil scenei si viziunii
regizorale” (Monica Savulescu — ,Romdnia liberd”, 24 aprilie 1971).

»Spectacol incercdnd, cu farmec juvenil, o simbiozd intre vechi rituale
chtonice si modalitdti moderne de teatru al strazii, alegorizdnd stdri de spirit,
afisand idealul politic si narand, in metafore, cateodata stralucite, drumul spre
ideal (ulterior, scenariul a fost premiat de Uniunea Scriitorilor)” (Valentin
Silvestru®*”® — ,Caligrafii pe cortind”, Editura ,Eminescu”, Bucuresti, 1974, p.
76).

Alte opinii: T. Viorica — , Scanteia tineretului”, 23 aprilie 1971; Iuliana Pop
— ,Tribuna”, 13 mai 1971.

1981, 19 martie — MARAIALA.

Teatrul Foarte Mic din Bucuresti. Regia: Cristian Hadjiculea. Decorurile:
Vittorio Holtier®*'?; costumele: Anca Péaslaru. Cu: Dinu Manolache, Gh. Visu,
Jean Lorin Florescu, Doina Tamas, Rodica Negrea, Vistrian Roman, Sorin

306 Scanteia tineretului — Cotidianul Uniunii Tineretului Comunist; aici au aparut articolul Ilenei
Berlogea (1979) si cronica Mirunei Ionescu la Méaraiala (1981) (in «Rigoarea realitatii», «Spectacolul
— viata textului» si «Dramaturgi roméni contemporani... (vezi pagina 124)

307 Romulus Diaconescu — Critic literar, autorul volumului Dramaturgi roméni contemporani (Scrisul
Romanesc, Craiova, 1983), citat de Adriana Popescu (in «Dramaturgi roméni contemporani de la A la
Z»). (vezi pagina 124)

308 sursa: «Drumul increderii» — Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi, regia Catalina
Buzoianu (1938-2019), scenografia George Dorosenco; interpretii Violeta Popescu, Papil Panduru,
Domnita Marculescu, Dionisie Vitcu.

309 sursa: Valentin Silvestru, Caligrafii pe cortind (Editura Eminescu, Bucuresti, 1974) —
culegere de cronici dramatice.

310 sursa: «Maraiala» la Teatrul Foarte Mic: regia Cristian Hadji-Culea (n. 1952), decorurile
Vittorio Holtier (1945-2014), costumele Anca Paslaru. Intre studentii I.A.-T.C. din distributie:
Radu Duda (n. 7 iunie 1960, Iasi) — actor, dupa 2001 Principele Radu al Romaniei.
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Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Ralea si studentii la I.LA.T.C. Radu Duda, Dan
Badarau, Mihai Verbitchi, Bogdan Gheorghiu.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat din Sibiu si la Teatrul de Nord din
Satu Mare.

,Impotriva unor asemenea ipostaze de alienare sociald care se manifestd
prin «mdrdiald» si nu prin atitudine se ridicd constiinta politicd a lui P. C. Chitic
si a eroului sdu Samuil Musa. Si impotriva cuvintelor «dresate» sd se dea peste
cap voiniceste, mimand avantul si abnegatia, dar mascdnd in fond ldncezeala si
conformismul faptelor. Aduse intre oglinzile paralele ale procedeului numit
«teatru in teatru», avatarurile lui Samuil Musa sunt redate in interpretarea
unei brigdzi artistice de agitatie si «scuturate» in acest ping-pong dintre
realitate si aparentd, cuvintele disimulate isi pierd falsa aureold revolutionard,
redevenind ceea ce sunt — monezi curente ale rapacitdtii, barfelii si delatiunii.
(...) Lupta pentru calitatea constiintei — iata esenta pledoariei lui P. C. Chitic”
(Victor Ernest Masek?'! — din caietul-program?'? al spectacolului de la Teatrul

Foarte Mic).

~Incontestabil, textul dramatic al lui P. C. Chitic este dintre cele mai sigure,
mai educative si mai eficiente din cdte dispunem astdzi pentru scena teatrului
politic” (Valentin Tascu®® — ,Steaua”, 5/1981).

Alte opinii: Aurel Badescu — ,Contemporanul”, 3 aprilie 1981; Margareta
Barbuta — ,Informatia Bucurestiului”, 8 aprilie 1981; Valentin Silvestru —
»~Romania literara”, 10 aprilie 1981; Irina Coroiu — ,Luceafarul”, 25 aprilie
1981; Radu Popescu — ,Romania libera”, 6 mai 1981; Miruna Ionescu —
,Scanteia tineretului”, 5 iunie 1981; Adrian Dohotaru — ,Flacara”, 19 iunie
1981; Dumitru Dinulescu — ,,Romania libera”, 6 octombrie 1981.

In volum: Constantin Cublesan — ,Teatrul — Intre civic si etic”, Editura
»Dacia”, Cluj-Napoca, 1983, p. 176.

1982, 26 iulie®'* — EUROPA, APORT, VIU SAU MORT! — comedie politica in
cinci acte.

Teatrul Dramatic ,Victor Ion Popa” din Barlad. Regia: Matei Varodi.
Decorul: Mircea Tofan; costumele: Adriana Raicu Petre. Cu: Constantin
Petrican, Marcel Anghel, Gabriel Constantinescu, Adi Carauleanu, Florin
Preduna, Vasile Muresan, Elena Petrican, Marina Banu, Vali Mihalache, Virgil
Leahu, Lili Popa Alexiu.

311 sursa: Victor Ernest Masek — teatrolog si critic, autorul textului din caietul-program al
spectacolului de la Teatrul Foarte Mic; anii de viata nu i-am verificat.

312 caietul-program — Brosura editatd de teatru la premierd: distributia, texte despre piesd si
spectacol. (vezi pagina 116)

313 sursa: Critici citati: Valentin Tascu («Steaua»), Aurel Badescu, Margareta Barbuta, Valentin
Silvestru (1924-1996), Irina Coroiu, Radu Popescu (1907-1991), Miruna Ionescu, Adrian
Dohotaru, Dumitru Dinulescu, Constantin Cublesan (n. 1939); cronicile Mirunei Ionescu si a lui
Adrian Dohotaru sunt reproduse in culegerea de fata.

314 sursa: «Europa, aport, viu sau mort!» — premiera absolutd la Teatrul Dramatic ,Victor Ion
Popa” din Barlad, regia Matei Varodi (sotul regizoarei Olimpia Arghir, dupa dmtr.ro), decorul
Mircea Tofan, costumele Adriana Raicu Petre.

85



Paul Cornel Chitic

»...0 teribild comedie politicd ilustrand ineficienta unui colosal aparat
politienesc pus in miscare pentru suprimarea ideilor pasoptiste...; ideile
pasoptiste capdtd, prin infdtisarea generalei mobilizdri a «imperialilor» de
pretutindeni, statutul unei veritabile forte, imposibil de oprit, controlat,
suprimat (asa explicindu-se, de pildd, absenta fizicd din piesd a
revolutionarilor). (Mircea lorgulescu®°® — ,Teatrul” nr. 2/1980, articol reluat in
capitolul ,Teatrul participarii” din volumul ,Critica si angajare”, Editura
~Eminescu”, Bucuresti, 1981, p. 172—174).

~Piesa are tonul unei grozave comedii politice, datorita lipsei de eficienta cu
care actioneaza un fabulos aparat politienesc pentru radierea ideilor
pasoptiste. Ciudat, revolutionarii lipsesc din piesd, dar ideile lor capata o
teribild fortd tocmai prin felul in care este ilustratd mobilizarea imperialilor de
pretutindeni”. (Romulus Diaconescu®® — ,Dramaturgi romdni contemporani”,
Editura ,Scrisul romdanesc”, Craiova, 1983, p. 292—294).

,Figura centrald a piesei este Metternich si ea incearca o viziune dialectica-
istoricd asupra ideii de putere, cand asupra intelegerii sale filozofico-politice se
exercita sensul grozav al imperativului revolutionar. Comentariul dramatic are
aici ceva din dialogurile filozofice, fiind si plin de savoare, dar si otravit de un
limbaj ce insinueaza cu cinism trivialul”. (Constantin Cublesan — vol. cit., p.
176—180).

JArhitectura ei este aproape aleatorie, asumdndu-si libertdti de constructie
ce desfid regulile traditionale. Scriitura versificatd — intr-o intonatie prozodicd
ce aminteste de cea maiakovskiana — nu simplifica, nici ea, sarcina lectorului
(sau a interpretului), caci nu o data rigorile de rima impun fortarea topicii
normale. (...) Este, in fond, aceastd scriere, o parabold despre neputintd.
Neputinta, ineficacitatea unui urias aparat de represiune (este vorba de
sistemul politienesc habsburgic), incapabil nu numai sa izoleze si sa anihileze
un om, o idee revolutionara (Balcescu), dar incapabil — si aici intervin ridicolul
si absurdul situatiei — sa-i sesizeze importanta reald, ca si dimensiunile
primejdiei pe care o reprezinta.” (Dinu Kivu — ,Teatrul”, 4/1983).

Alte opinii: Th. Pracsiu — ,,Cronica”, 29/1982; Stelian Vasilescu — ,/Ateneu”,
12/1983.

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

» Sd te stie toatd lumea — piesa intr-un act — ,, Amfiteatru”, 6/1966.

 Incununare fird fanfara orasului — piesd intr-un act — ,Amfiteatru”,
1/1967.
* Bunicul si Artre cu litere de platind — farsa tragica in doua parti —

L~Amfiteatru”, 1/19683"".

315 sursa: Mircea Iorgulescu (1943-2010), , Teatrul participarii” — cronica reprodusa in culegerea
de fata; reluata in Criticd si angajare (Editura Eminescu, 1981).

316 sursa: Romulus Diaconescu, Dramaturgi romani contemporani (Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1983). Constantin Cublesan, Teatrul — intre civic si etic (Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1983). Dinu Kivu («Teatrul», 4/1983), Th. Pracsiu («Cronica»), Stelian Vasilescu («Ateneu») —
cronicari.
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* Cronica personala a lui Laonic — piesa aproape istorica — Bucuresti,
A.T.M.3'8, 1968.

* Md-ntreb, dar cine imi rdspunde? — in ,Teatrul de hartie” al revistei
L,Arges”3® — 1/1970.

e Pantha Rei*** — pantomima — , Romania literara”, 14 mai 1970.

* Podul de nisip — fragment — , Tribuna”, 13 aprilie 1972.

* Suntem si ramdnem — piesa in opt parti (fragmente) — ,Teatrul”, 6/1975
si ,Romania literara”, 14 octombrie 1976.

* Schimbarea la fata — , Teatrul”, 2/1978.

* Europa, aport, viu sau mort! — fragment din actul II — ,Romania
literara”, 7 iunie 1979, fragment din actul

III — ,Vatra”, 8/1979; piesa integrala — , Teatrul”, 9/1979.

* Liniste de sarbatori — fragment din partea a II-a — , Tribuna”, 5/1979.

In volum:

. TEATRU. Editura ,Cartea romaneasca”, Bucuresti,
1971.**'<br/>Cuprinde: Restaurarea hainelor Sfdantului Augustin; Bunicul si
Artre cu litere de platina; Pantha Rei.

+ MARAIALA. Teatru. — Editura ,Cartea roméaneascd”, Bucuresti,
1982.<br/>Cuprinde: Schimbarea la fatd, piesa in patru parti; Europa, aport,
viu sau mort!, comedie politica in cinci acte; Mdrdiala — deturnare de la o
sedinta inscenata intr-un prolog si cinci acte si dedicata, dintre cei de fata,
numai celor ce sunt de buna credinta pe viata; Postfata sau Liniste de
sarbatori! — drama tipica in doua parti si epilog.

Opinii critice despre volumele de teatru ale lui Paul Cornel Chitic:

»Titlurile pieselor lui Paul Cornel Chitic — Restaurarea hainelor Sfantului
Augustin, Bunicul si Artre cu litere de platina — constituie un prim indiciu al
inclinatiei acestui tdndr si talentat dramaturg spre enigmaticul vag aluziv.
Titlul e o emblema, nu o expresie rezumativa. Tot astfel, discursul dramatic nu
va avea o valoare similard cu aceea a vorbirii curente, ci se va desfdsura intr-un
spatiu si conform unor canoane strict teatrale. Caci teatrul, conform formulei la

317 sursa: Bunicul si Artre cu litere de platind — ,farsa tragicd in doud parti”, «Amfiteatru»,
1/1968; textul critic In editia critica «Teatru» din aceasta serie (Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura
Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1970) si in editia critica «Articole (1966-1989)» din aceasta serie.
Incununare fdra fanfara orasului — «Amfiteatru», 1/1967; textul in editia critica «Articole (1966-
1989)» din aceasta serie.

318 A.T.M. — Asociatia Oamenilor de Artd din Institutiile Teatrale si Muzicale — organizatia de
breasla a teatrelor; organiza festivaluri si colocvii si a tiparit Cronica personala a lui Laonic (1968)
(in «Rigoarea realitatii» si «Dramaturgi... (vezi pagina 114)

319 sursa: «Arges» — revista culturala din Pitesti (din 1966); ,Teatrul de hartie” — rubrica ei de
dramaturgie.

320 sursa: Panta Rei (gr. panta rhei, ,totul curge”, formula atribuita lui Heraclit) — pantomima lui P.
C. Chitic, inclusa in volumul Teatru (1970); textul critic in editia critica «Teatru» din aceasta serie
(Paul Cornel Chitic, Teatru, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1970).

321 sursa: Volumul Teatru a aparut in 1970 (asa e datat in editia critica «Teatru» din aceasta serie si
in cronicile lui Mircea Iorgulescu si Artur Silvestri, mai sus); data de 1971 a fisei e gresita.

87



Paul Cornel Chitic

care aderd Chitic, nu e in nici un caz spectaculum mundi**?**3, o0 imagine a
lumii, inca o data Iumea, ci e univers creat, joc prim”. (Nicolae Balota®* —
»~Romdnia literard”, 8 aprilie 1981).

»,P. C. Chitic urmdreste, in aceste prime piese, degradarea unor concepte,
teatrul lui, de facturd intelectuald si problematizantd, prelungind, in fond, sub
alte infdtisari, linia atdt de greu acceptatd la noi a dramaturgiei «de idei».
Actiunea si personajele, intreaga desfdasurare dramaturgica exprimd o vocatie
demonstrativa, dincolo de concretul intrigii si al replicilor se afla o bine
articulata constructie ideologica. O anume artificialitate a acestor lucrari
provine tocmai din existenta unei vizibile demarcatii intre cele doud planuri.”
(Mircea lorgulescu — vol. cit.).

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

»Paul Cornel Chitic este unul dintre cei care au ambitia si capacitatea sa
contribuie in domeniul sdu la nastere de inceputuri. Ma-ntreb, dar cine imi
raspunde? lanseaza cadtre o dramaturgie de dezbateri grave pe tema existentei
umane un scriitor cu acuitate in a sesiza si maturitate in a ridica mari
probleme” (Virgil Bradateanu — ,Viziune si univers in noua dramaturgie
romdneasca”, Editura ,,Cartea romdneasca”, 1977, p. 365—368).

,Chitic pare a avea obsesia esentialitatii, oroarea salutara de a transcrie
observatia imediatd. Construieste parabole in care eroii au nume fanteziste sau
n-au deloc, iar intdmpldrile sunt evident cdutate. Cdci il intereseazd
semnificatia, nu verosimilitatea. Schema e totusi evitatd, autorul avand
perceptia psihologiilor, a miscarii interioare” (George Gana — ,Teatrul”,
8/1967).

»Teatrul pe care-l scrie P. C. Chitic este, fara indoiald, unul ce slujeste
momentului politic imediat, prin caracterul sau ocazional agitatoric. El este —
poate fi — un instrument artistic de mobilizare a maselor, cdci forta dramatica
a verbului nu-i lipseste; un teatru manifest al ideilor revolutionare comuniste,
conceput ca un mijloc de propagare in public a conceptelor si ideilor exprese
ale acesteia”. (Constantin Cublesan — vol. cit.).

»Teatru politic prin intentii si substantd, aceste piese apartin unui
dramaturg reprezentativ pentru momentul actual si constituie o incercare
originald, pe deplin realizata, de respingere a inertiilor si comoditatilor de
gandire” (Mircea lorgulescu — vol. cit.).

»P. C. Chitic trebuie sa devina o prezenta scenicda mai activa pentru a obtine
recunoasterea publica meritata. Probabil, nu depinde numai de el” (Romulus
Diaconescu — vol. cit.).

Adriana POPESCU

322 »~Spectaculum mundi” (lat.) — ,spectacolul lumii”: teatrul ca imagine (oglinda) a lumii, opus aici
teatrului ca ,univers creat”, ,joc prim”. (vezi pagina 126)
323 sursa: Nicolae Balota (1925-2014) — critic, eseist si comparatist. Virgil Bradateanu, Viziune

si univers in noua dramaturgie romdneascd (Cartea Roméaneasca, 1977) — teatrolog. George Gana
— critic si istoric literar (citat din «Teatrul», 8/1967).

324 spectaculum mundi — Lat. (vezi pagina 126)
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Performantele unei trupe mici

[Valentin Silvestru — «Romadnia literard», 1989, p. 16]
TEATRUL DE NORD DIN SATU-MARE
Teatrul politic autentic

CAT DE INTERESANTA??*, moderna, maiestrit elaboratd, e comedia politica
Europa-aport, viu sau mort a lui Paul Cornel Chitic o demonstreaza
spectaculoasa ei reprezentare pe scena Teatrului de Nord din Satu-Mare.
Piesa, publicata in fragmente in ,Romania literara”, ,Vatra”3*® — apoi integral
in ,Teatrul” — in 1979, si salutata de critica (autorul fiind unul din cei mai
citati si mai putini jucati autori roméani contemporani) a avut intaia premiera la
Barlad, in 1982. Dupa sapte ani, echipa satmareana (mult mai putin numeroasa
decat o cere distributia, dar depasind prin inventivitate si bravura acest
impediment), regizorul remarcabil Cristian Ioan®*!’, scenografii de virtuozitate
Florin Harasim si Ileana Vasilescu reliefeaza valoarea artistica si documentara
a lucrarii. Spectacolul e multicolor, divers, atragator. Atrage prin fervoarea
ideii si prin dinamism. Prin tensiune imaginativa continua si truculenta. Prin
omogenitatea parabolei in care se amesteca satira atroce a autorului, grotescul
situatiilor scenice, dramatismul unei imprejurari istorice autentice.

Inchipuiti-va Iasii in carnaval rescrisa de Brecht®?®. Un spectru tulbura
pacea si asezarea lutoasa a imperiului austro-ungar: revolutia ce cauta a-l
dezmembra. Si acest spectru, acum, dupa ce furtuna anului 1848 s-a potolit,
are pentru uriasul, tentacularul aparat politienesc cu sediul la Viena, chipul
mesianicului luptator pentru eliberarea popoarelor, Nicolae Balcescu. E
urmarit, spionat; haite de agenti ii cotrobaiesc prin bagaje, 1i asculta
convorbirile. Informatori de toate calibrele fac maldare de rapoarte despre
gesturile, relatiile, calatoriile sale, pana si despre imprejurari domestice ale
vietii diurne si nocturne. I se interzice reintoarcerea in imperiu. Ucigasi platiti

325 sursa: Cronica din rubrica «Teatru» a «Romaniei literare», 1989, la doud spectacole ale Teatrului
de Nord din Satu Mare: «Europa, aport, viu sau mort!» de Paul Cornel Chitic (regia Cristian Ioan;
a doua montare a piesei, dupa premiera absolutd de la Barlad, 26 iulie 1982) si Trilogia vilegiaturii
de Goldoni. Valentin Silvestru (1924-1996) — critic de teatru (vezi nota de la «1944-1985»).

326 sursa: Fragmente in «Romania literara» (7 iunie 1979, actul II) si «Vatra» (8/1979, actul III);
integral in «Teatrul», 9/1979; apoi in volumul Mdrdiala. Teatru (Cartea Roméaneasca, 1982).

327 sursa: Cristian Ioan (in alte surse ,loan Cristian”) — regizor activ in anii ‘80 la teatrele din Satu
Mare si Baia Mare; Florin Harasim si Ileana Vasilescu — scenografii spectacolului. Anii de viata
nu i-am verificat.

328 sursa: Vasile Alecsandri, Iasii in carnaval (1845) — comedia de moravuri a balului mascat din
Iasii epocii regulamentare; Bertolt Brecht (1898-1956).
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incearca a-1 extermina. Chiar si dupa moartea lui, la Palermo®?°, aparatul
imperial represiv ramane la panda.

E un adevar istoric. Balcescu lucra cu ardoare pentru o coalitie
revolutionara a popoarelor europene oprimate. Cu toata sanatatea sa subreda
si in circumstanta nefavorabila a refluxului revolutionar, in imprejurarile in
care emigratia era divizata de interminabile certuri si recriminari, el pastra
idealul ca pe o flacara si incerca... In piesd nu apare. Dar efigia sa — conturata

puternic chiar de opresori — domina intamplarile. Iar actiunea sa e chiar
mobilul acestora. In contrast net cu eroul apar instrumentele imperiale:
politisti ridicoli — lucrand insa cu tenacitate —, informatori platiti sau

voluntari, recrutati dintre indivizi dubiosi, declasati, falsi artisti; apoi,
conducatori marginiti si abstruzi ai serviciilor secrete; secretari, consilieri,
ministri — de joasa conditie intelectuala; slugi netrebnice de diverse categorii.
O romanca frumoasa si curajoasa, care intervine in favoarea lui Balcescu; un
functionar al Curtii imperiale, Iohannes Kajony** (care nu e altul decat
carturarul si muzicianul Ioan Caianu) ajutand-o pe acea romanca dupa puterile
si cu mijloacele sale. Si Metternich, fantoma mucegaita®' a reactionarismului
Triplei Aliante, coborand din rama ca sa le reaminteasca alor sai ca Europa e o
catea, care trebuie supusa, invatata sa faca sluj si sa aduca vanatul viu sau
mort la picioarele vanatorului. Autorul neuitand sa-i aminteasca personajului,
la randul sau, cum a izbutit sa fuga in Anglia din Viena, in anul revolutionar,
travestit in spalatoreasa.

Paul Cornel Chitic construieste in chip insolit comedia sa politica. Pana la
un punct ea e documentara. Intervin insa si interesante elemente de fictiune in
sens istoric. In ansamblu, constructia urmareste, in spirit brechtian, si ca si la
autorii ce au iesit din mantaua lui Brecht, adica Max Frisch, Hochhuth,
Handke, Peter Weiss®*?, felul cum politica retrograda devine caricaturala prin
anistoricitate si absurditate; deopotriva, antipopulara, criminala. Dramaturgul
extinde parabola asupra oricarui totalitarism, care chiar atunci cand dispune
de mecanisme perfectionate ale represiunii nu poate frange personalitatea
libera, nu reuseste sa blocheze ideile, e incapabil sa reprime gandul. Ridicolul
vine din tentativa zadarnica a absolutismului de a supune gandirea, de a
controla cugetele, de a-si aservi si reduce la mutenie toti supusii. Cum
realizatorii spectacolului satmarean au preluat, cu inteligenta, atat sensul

329 sursa: Nicolae Bilcescu (1819-1852) a murit la Palermo, in Sicilia, la 29 noiembrie 1852,
bolnav de tuberculoza, dupa ce autoritatile austriece ii refuzasera intoarcerea in imperiu.

330 sursa: Ioan Caianu (Johannes Kajoni, 1629-1687) — calugar franciscan, carturar, organist si
constructor de orgi din Transilvania, alcatuitorul culegerii muzicale Codex Caioni. Traind in secolul
XVII, prezenta lui intre functionarii Curtii de la 1848-1852 e o licentd a piesei (vezi «nesigur»).

331 sursa: Klemens von Metternich (1773-1859) — cancelarul Austriei, demis de revolutia din
martie 1848, refugiat apoi in Anglia; ,Tripla Alianta” e aici, dupa toate aparentele, Sfanta Alianta
(1815) a celor trei monarhii conservatoare — Rusia, Austria si Prusia —, al carei arhitect a fost (vezi
«nesigur»).

332 sursa: Max Frisch (1911-1991) — scriitor elvetian (Biedermann si incendiatorii, Andorra); Rolf
Hochhuth (1931-2020; tiparit ,Hochhut”) — dramaturg german al teatrului documentar (Vicarul,
Der Stellvertreter, 1963); Peter Handke (n. 1942) — scriitor austriac (Insultarea publicului, 1966),
Premiul Nobel (2019); Peter Weiss (1916-1982).
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general al lucrarii cat si raporturile ei in concretul istoric si au ales grotescul
ca modalitate estetica, spectatorul are acces la formula originala a piesei — de
alternare a numeroase tablouri cu o structura oarecum autonoma, fara abuz de
explicatii si ligamente artificiale, intr-un limbaj ales, cu volute aspre si
imprecatii directe, dar si cu metaforizari poetice si mai cu seama cu intarsii
sarcastice scanteietoare, toate in vers liber.

Cristian Ioan a dat echivalente scenice interesante, uneori surprinzatoare,
comediei satirice. A diversificat cu stiinta tablourile vivante®* si a unificat
continuu si fluent actiunile disperse. Nevoit sa intrebuinteze acelasi actor in
cate doua-trei roluri a stiut sa diferentieze personajele, sa le coloreze. Formula
grotesca e lucrata cu rigoare. Raporturile de tip cazon dintre autoritati si
subordonati sunt inscrise remarcabil in ansamblul relatiilor scenice. Asemenea,
intrigile, malversatiunile, santajul, delatiunea, operatiile politienesti. Aparitia
marionetelor in scena e definitorie si operanta. Agentii-copaci miscatori pe
aleea unde are loc o conversatie tainica — facand vant preopinentilor cu
evantaie — sunt de un umor suculent. Perdelele mobile, care se muta de colo-
colo si se dezvaluie unele pe altele, sunt intens semnificante. Corul
confidentilor, mica orchestra a spionilor functioneaza excelent in statutul lor
satiric. Clovnescul mizerelor instrumente umane, subliniat de vestmintele
papagalicesti, de jobene albe, inalte, de felurite accesorii nostime da si el un
haz bogat. In acelasi timp sunt creionate edificator cinismul, raceala,
intepenirea, aerul batjocoritor al zbirilor. E materializata concludent starea de
alerta atat de izbutit evocata de scriitor. Si e admirabil plasticizat eroismul
domnisoarei Elena Sturza***°, intr-o scena greu de uitat: dupa ce singura, in
anticamera ultima a asteptarii, femeia isi pregateste toate raspunsurile posibile
la eventualele intrebari ce i s-ar putea pune, afland ca nu va fi primita si ca
demersul ei e respins, incoltita fiind si de canaliile de cancelarie, riposteaza cu
un strigat de leoaica, zmulgand de sub haina un steag romanesc si agitandu-l in
fata lor ca pe o arma. Aceasta scena a fost realizata de valoroasa actrita tanara
Mariana Procopie in mod exemplar ca atitudine si emotivitate. La aceeasi cota
de exemplaritate a modulat, pe o gama intinsa de posturi, rolul lui Bonifatz,
Marcel Mirea**. Si tot astfel, Carol Erdos — ca Purtator aulic de cuvant, tepos,
autoritar (si in alte doua roluri) — Corneliu Jipa, dand unul din cele mai izbutite
portrete ale spectacolului, agentul superior Folticska, respingatoare masca a
slugarniciei, fatarniciei, urii bestiale, chip de intrigant patent, dulau politienesc

333 ,tablou vivant” (fr. tableau vivant, ,tablou viu”) — scend imobila in care actorii compun o
imagine, ca intr-un tablou.

334 sursa: Elena Sturza (la Mircea Iorgulescu: ,Elena Sturdza”) — eroina piesei, tandara romanca ce
intervine la Viena in favoarea lui Balcescu. Mariana Procopie — actrita care o interpreteaza (in
partea a doua a cronicii: ,Marina Procopie”).

335 sursa: Actorii Teatrului de Nord: Marcel Mirea, Carol Erdés, Corneliu Jipa, Nicolae
Cristache, Constantin Dumitra, Ion Tifor s.a.; multi dintre ei jucasera in 1981 si in Mdrdiala la
acelasi teatru. Anii lor de viata nu i-am verificat.

336 Elena Sturza — Eroina piesei Europa, aport, viu sau mort!, tdndra romanca ce intervine la Viena
pentru Balcescu si scoate un steag roméanesc in fata ,canaliilor” care o incoltesc; singurul personaj
care nu e marioneta (in «Teatrul participarii»... (vezi pagina 118)
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care stie cat i se poate intinde lantul dar si sa muste pe la spate cand ii vine
prilejul. E un actor suplu si ingenios.

I-am mai apreciat pe Nicolae Cristache — solid intemeiat in rolul unui
consilier al ministrului de interne si in acela al lui Caianu, mai nesigur in
personajul Revolutul O, unde se deda la excese interpretative — pe Constantin
Dumitra, in tinuta potrivita (Consilierul Von Bach*’ — cu o dictie insa nu prea
bine controlata), Rodica Baghiu, Radu Sas, Corneliu Frimu, Ortansa Codreanu,
Adriana Vaida, Carmen Fratila, Vasile Blaga, Al. Mitea si Ion Tifor. Acesta din
urma, actor vrednic, experimentat, l-a interpretat convingator si clar pe
Metternich, apoi pe Volgemuth, pe unchiul Puch, dar nu-si poate stapani o
tendinta anacronica de a teatraliza si dilata rolurile, care-l departeaza
intrucatva de stilul echipei. In interpretarea generald unele schimbari de tonuri
nu sunt studiate, sau apar confectionate.

Reusita satmareana, la care contribuie toti factorii artistici implicati (de
adaugat si inspirata ilustratoare muzicala Ana Manfredi*®) confirma un regizor,
scenografi si actori tineri, si ridica apreciabil, prin alegere repertoriala fericita
si prin scenicitate originala, cota de prezenta in viata artistica a Teatrului de
Nord.

Abordari cutezatoare si intentii nelimpezite

AL DOILEA spectacol de anvergura al satmarenilor e inspirat de Trilogia
vilegiaturii**® a lui Goldoni publicata in romaneste de Editura Univers in 1982.
Autorul a scris trei piese diferite care, dupa parerea lui, sunt ,alcatuite cu
asemenea mestesug, incat fiecare poate figura singura si toate trei impreuna”.
in 1761, la Venetia, au fost reprezentate la oarecare distanta una de alta. La
noi, la Constanta, cu ani in urma, premiera a avut loc in doua seri consecutive.
Inventivul Cristian Ioan a rezumat Frenezia vilegiaturii (plecarea maniacala a
nobililor, burghezilor si suitelor lor la tara, fiindca asa cere bontonul3%?),
Aventurile vilegiaturii (cu petreceri campenesti, plaja, jocuri de noroc,
tribulatii sentimentale ale mai multor cupluri) si intoarcerea din vilegiatura
(cand veselia se topeste intr-un final trist, umbros) contopind si taind textele,
din aceasta compactare cam fortata rezultand doua reprezentatii in doua seri:
Arrivederci Livorno®** si Vilegiatura in stil italian. Traducerea lui N. Al

337 sursa: Alexander von Bach (1813-1893) — ministrul austriac de interne (1849-1859), al carui
nume a ramas legat de regimul politienesc neoabsolutist (,sistemul Bach”); in piesa, consilier.

338 sursa: Ana Manfredi — autoarea ilustratiei muzicale; date sigure n-am gésit.

339 ,bonton” (fr. bon ton) — buna-cuviintd, ceea ce se poarta in lumea buna.

340 ,Arrivederci Livorno” (it.; tiparit ,Arividerci”) — ,La revedere, Livorno”.

341 sursa: Carlo Goldoni (1707-1793), Trilogia della villeggiatura (1761) — Le smanie per la
villeggiatura, Le avventure della villeggiatura, Il ritorno dalla villeggiatura, jucate la Venetia, la
Teatrul San Luca, in 1761; traducerea romaneasca a lui N. Al. Toscani (Editura Univers, 1982).

Carlo Goldoni — I.e smanie per la villeggiatura (1761 rima parte a «Trilogiei vilegiaturii»
it.wikisource (Opere complete, Venezia, 1914, vol. XIX), it]
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Toscani are cadente si vioiciuni tipice si e teatrala, iar montarea tanarului
regizor italienizanta si ea, intr-o factura care devine de la o vreme cliseu,
saltareata, zglobie, iar cateodata chiar excesiv de sturlubatica.

Goldoni foloseste aici cateva cupluri tinere — fratii Leonardo si Vittoria,
orfani saraci, dar poftitori a se lua la intrecere cu high-life-ul®**? orasului — apoi
Leonardo, indragostit de tanara aristocrata Giacinta, Giacinta amorezata in
taina de Guglielmo, batrana Sabina capiata dupa juncle parazit Ferdinando,
adolescentii natarai Rosina si Tognino, valetii Paolo si Brigida. Introduce in
actiune batrani carpanosi si batrane =zurlii, oameni sanatosi si oameni
apelpisiti**®, indivizi calculati si papugii aiuristici. Si schimba mereu locul
actiunii pentru ca, prin deplasari si dislocari, sa obtina un studiu de moravuri
intins si complex, avand ca pivot obsesia pe care doreste s-o zeflemiseasca,
intr-o comedie amara, de densa socialitate.

Scenograful expert care e Dan Jitianu*** da o policromie incantatoare mai
ales costumelor de baie presupuse a fi din secolul optsprezece, face sa se
roteasca o turnanta**® ce aduce la vedere mereu alte surprize, localizeaza
ponderat si amuzant, propune in totul un spatiu vesel. Regizorul il extinde si
asupra salii, unde actorii coboara sprintari, in cortegii, sau ca sa discute cu
spectatorii, sa se aseze in 10ji**®, sa poarte dialoguri de la galerie cu cei de pe
scena, — cum se intampla cu ciufutul unchi Fulgentio al nepotilor orfani, intr-o
scena nostim conceputa si nazdravan jucata de Marcel Mirea, gol pana la brau,
fiindca tocmai a iesit din baie. Cel mai reliefat personaj feminin, Giacinta, —
interpretat adesea cu savoare, cu farmec, cu melancolii bine disimulate si
voluntarism energic de Marina Procopie, care, prin diversitatea atitudinilor si
sensibilele schimbari de voce devine eroina ambelor spectacole — vine si ea in
public, cerand, cu insistenta amuzantda, sa i se citeasca o scrisoare primita
chiar atunci (ceea ce spectatorii si fac, distrandu-se). Cristian Ioan adauga
detalii, recuzita®*®’ (vie si moarta), fapturi misterioase si replici nu mai putin
enigmatice intr-un elan al inventiei ce sparge malurile. O batrana inteleapta si
tonica (Lucia Darac — notabila) are nasul rosu, fumeaza pipa ca un lup de mare
si mananca seminte de dovleac. Un batran citadin Filippo poarta cu sine o rata
joviala, numita Esmeralda (oratania jucandu-si rolul cu detasare si dand fiori
tuturor prin imprevizibilitatea traseelor sale, senexul®*® insa — Ion Tifor —

342 ,high-life” (engl.) — inalta societate, lumea eleganta.

343 ,apelpisit” (gr. apelpismenos) — deznddajduit, disperat (cuvant vechi, regional).

344 ,travesti” (fr. travesti) — rol jucat de un actor de sexul opus personajului.

345 ,senex” (lat., ,batran”) — tipul batranului avar sau ridicol din comedia latina si din commedia
dell’arte.

346 sursa: Dan Jitianu (7 martie 1940, Ploiesti - 22 iulie 1994, Bucuresti) — scenograf, arhitect si
profesor.

347 sursa: ,Corbul Nevermore” — din poemul lui Edgar Allan Poe, Corbul (The Raven, 1845), al
carui refren e ,Quoth the Raven, «Nevermore»” (,,Si corbul spuse: «Niciodata»”). [Edgar Allan Poe —
The Raven (1845), Project Gutenberg (eBook #1065, domeniu public), en

EEGE
I

348 turnanti — Platform4 rotativa a scenei, care schimba decorurile la vedere. (vezi pagina 129)
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utilizand procedee cu totul fanate, anticomice). Mai apar: un inger care canta
la vioara, un om in frac cu parul valvoi (Corbul Nevermore?3*°, prezentat cu
aplicatie de... Radu Cioara), o statuie antica planturoasa care participa din
cand in cand la actiune (Carmen Fratila — ce-si face datoria multumitor, dar ce
datorie!), zeul Cupidon (Adriana Vaida — in travesti®**%®!, evident), un doctor
sinistru cu o seringa enorma, de care se sperie toti (Al. Mitea — stimabil ca
zambet sardonic si sugestie sanitara dar inexplicabil pana in momentul final,
cand se ofera sa injecteze si spectatorii), cineva incaltat numai cu un pantof
etc. Se produce si un gales teatru de umbre.

N-as zice ca unele din aceste adausuri sunt caduce, ba chiar am ras cu
pofta, ca si intreg publicul, cand in mijlocul unei buimaceli generale, cu zarva
mare, s-a instituit o clipa de liniste pentru ca o femeie cu un cos sa poata
intreba, candida, in accent ardelenesc: ,Cumparati smantana?” Eroii cad,
rastoarna mobilele, se aseaza pe jos, indeamna muncitorii de scena sa roteasca
mai repede turnanta, canta, danseaza (un interludiu coregrafic e de o atractiva
plasticitate) dar printre glume unele sunt grosiere, altele stafidite; in general,
ele nu functioneaza in regimul ales de regizor si care e parodia. N-am impresia
ca e si bine ales. Goldoni explica in precuvantarea la piesa natura ridicolului in
care si-a imbaiat personajele. Creatorii spectacolului sunt in dreptul lor sa
ofere o alta versiune, dar odata cu ea li se cere si un sens. Din cauza excesului
parodistic, difuzat in mai multe directii (in genere, neinteresante), a carcasei
greoaie de sotii cam silite, a inconstantei in ritm si a unor interpretari fie
labartate, fie indecise ca tonalitate, spectacolul nu prea are haz (in partea
intdia mai deloc, in partea a doua sclipind pe ici-pe colo). Corneliu Jipa e mobil
si elastic, sugerand satisfacator un linge-blide insolent, dar Leonardo al lui
Carol Erdos e incert, vag. Rodica Baghiu o joaca nervos pe sora lui Leonardo,
dar fara umor. Nicolae Cristache e un Guglielmo cand burlesc, cand serios,
introspectiv, in genere reusit. Izbutesc, in ansamblu, Viorica Suciu (Sabina),
Olimpia Ion Niculescu (Rosina), Radu Sas (Tognino), Vasile Blaga (Paolo),
Ortansa Codreanu (Brigida), Constantin Dumitra (Bernardino). Fizic se
cheltuiesc toti, mult, iar bunavointa tuturor e in afara discutiei. Dar majoritatea
n-au verva si sunt mai atenti la truvaiuri®*#*® decat la intelesuri. Iar din cauza
reductiilor, unele personaje irump in scena fara sa mai stim cine sunt si fara sa
aflam ce vor. Se vorbeste repede (pana la ininteligibilitate) sau taraganat —
uneori.

Sa fi fost prea grea sarcina asumata? Judecand dupa talentul regizorului si
disponibilitatea trupei, nu s-ar zice. Mai degraba cred ca nu s-a gasit masura

349 travesti — Deghizarea unui personaj sau a unui actor in haine de sexul opus: Metternich, fugind
din Viena travestit in spalatoreasa (in «Piese politice» si «Performantele unei trupe mici»); Cupidon,
jucat de o actrita ,in travesti” (in... (vezi pagina 129)

350 recuzitda — Obiectele manuite de actori; la Satu Mare regizorul adauga ,recuzitd (vie si moarts)”
(in «Performantele unei trupe mici»). (vezi pagina 124)

351 loji — Loja — compartiment de spectatori la balcon; actorii coboaré in sald ,sa se aseze in loji” (in
«Performantele unei trupe mici»). (vezi pagina 121)

352 ,truvaiuri” (fr. trouvaille) — gaselnite, inventii ingenioase. (vezi pagina 129)
353 truvaiuri — Fr. (vezi pagina 129)
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potrivita in raport cu indrazneala faptei. Si nici un ax de idee al peripetiilor.
Altfel, optiunea e merituoasa si curajul abordarii asijderea — cu toata povara
unor intentii neonorate.

Valentin Silvestru
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[Nota despre schimbarea conducerii publicatiei
«Mesager»]

[O.A. — «Romdnia literard», 1990, p. 19]
Interviu cu o prostituata

[...]

B Am mai semnalat treceri®* ale unor publicatii dintr-o mana in alta si de
fiecare data mana care le lua era mai putin curata decat aceea care le dadea.
MESAGER, publicatia Partidului Unitatii Democratice al dlui Nicu Stancescu®>,
si-a schimbat de curand numele in MESAGERUL si a luat-o de la numarul unu.
Doar ca in locul dlui Paul Cornel Chitic a fost instalat director dl. Iulian
Neacsu®*®, printre colaboratori au aparut dnii Nicolae Ulieru, Tudor Vasiliu si
Radu Comanescu iar textul cel mai interesant din primul numar este
confesiunea unui ,uslist”3%".

(O.A.)

354 ,uslist” — membru al U.S.L.A. (Unitatea Speciald de Luptd Antiteroristd), trupa de elitd a
Securitatii, implicata in evenimentele din decembrie 1989.

355 sursa: Insemnare din revista presei a «Romaniei literare», 1990, semnata ,O.A.” (initiale
neidentificate), despre preluarea publicatiei «Mesager» — devenita «Mesagerul» — de la P. C.
Chitic, care o conducea, de catre un nou director. E una dintre putinele urme ale activitatii
publicistice a lui P. C. Chitic dupa decembrie 1989.

356 sursa: Partidul Unitatii Democratice — unul dintre numeroasele partide infiintate in 1990;
despre el si despre Nicu Stancescu n-am gasit date sigure.

357 sursa: Iulian Neacsu — prozator, numit incd din 1968 de Ov. S. Crohmalniceanu si de Nicolae
Velea intre tinerii promitatori («Micro-interviuri»); Nicolae Ulieru, Tudor Vasiliu, Radu
Comanescu — scriitori si publicisti. Anii lor de viata nu i-am verificat.
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[32 (4)]

Onirismul doctrinar

[Gabriel Dimisianu®® — «Romdania literard», 1997, p. 4]

CRONICA LITERARA de Gabriel Dimisianu

S = Cam"a® S Na ™l — w —

358 Gabriel Dimisianu — Gabriel Dimisianu (1936-2019) — critic literar, redactor si apoi redactor-sef
adjunct al «Romaniei literare»; cronica , Onirismul doctrinar” (1997) (in «Onirismul doctrinar»). (vezi
pagina 119)
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Leonid Dimov*°, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, Antologie ingrijitd de Corin

Braga®®°*®!, Cartea Romdneascd, 262 p. , pret nespecificat.

LIBERALIZAREA culturala®®? de la inceputul deceniului sapte, initiata de
sus, din ratiuni politice, a fost astfel conceputa incat sa nu poata duce la mai
mult decat la o decompresie controlata, orientata spre ,forme”, spre ,stil”.
,Diversitatea de stiluri”, ne amintim, era o deviza inscrisa pe toate stindardele,
dupa ce figurase mai intai in documentele oficiale de partid. S-a urmarit atunci,
asadar, o cosmetizare, cum am spune azi, o schimbare a fatadei cu pastrarea
intacta a continutului.

Aceasta liberalizare culturala numai de suprafata, dorita de puterea
comunista, nu a reusit totusi, fapt pe care ideologii marxisti ai momentului,
daca ar fi fost consecventi cu ce invatasera, ar fi putut sa-1 prevada: ,forma” si
»continutul” sunt interdependente, nu poti schimba forma inghetand
continutul. Astfel ca, parasirea vechilor tipare stilistice si indreptarea spre
altele a condus fatal si catre alte continuturi, teme, idei, subiecte, conflicte si
drame umane, actiune soldata, in scurt timp, cu o primenire reala a orizontului

359 sursa: Corin Braga (n. 1961) — prozator, eseist si profesor la Universitatea ,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, cercetator al imaginarului.

360 Leonid Dimov — Leonid Dimov (1926-1987) — poet si traducitor, cu Dumitru Tepeneag unul
dintre cei doi ,sefi necontestati ai miscarii onirice” (in «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 120)

361 Corin Braga — Corin Braga (n. (vezi pagina 116)

362 sursa: Cronica literara in «Romania literara», 1997, la antologia Leonid Dimov, Dumitru
Tepeneag, Momentul oniric, ingrijita de Corin Braga (Cartea Romaneasca, 1997). P. C. Chitic
apare ca reprezentant al redactiei «Amfiteatru» la masa rotunda despre onirism din 1968 (dupa
Marian Victor Buciu, mai jos: noiembrie 1968). Gabriel Dimisianu (1936-2019) — critic literar,
redactor si apoi redactor-sef adjunct al «<Romaniei literare».
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literar. Intr-adevar, in numai cativa ani, survin procese despre care se poate
spune ca au schimbat fata literaturii epocii, a literaturii si a celorlalte arte,
dupa ce atata vreme suportasera efectele inchistarii dogmatice. Puterea
politica a considerat insa ca era prea mult, ca mergandu-se mai departe in
aceeasi directie va scapa totul de sub control, ceea ce nu putea admite cu nici
un chip. Hotari atunci sa stopeze brutal noul curs, in iulie 1971, prin sinistrele
Lteze din iulie®®” ale lui Ceausescu®®“. Or fi fost ele de inspiratie chineza, cum
s-a spus ulterior, dar punerea lor in aplicare a fost reclamata de realitatile
interne, de impetuozitatea unei evolutii ce intrecuse cu mult marginile fixate de
cei care au declansat-o.

Pana la momentul iulie ‘71 asistasem insa, incepand de prin anii '64-'65, la
mirabile desfasurari in spatiul literar romaéanesc, una dintre cele mai
spectaculoase fiind, cum imi apare acum, privind retrospectiv, manifestarea
gruparii onirice. Poate ca in celelalte literaturi estice de dupa al doilea razboi
mondial lucrurile au stat altfel, dar in literatura noastra, din aceeasi perioada,
avem acest singur caz de grupare literara constituita in baza unui program
estetic propriu, nealiniat ideologiei oficiale ci opus acesteia. Prin ce i se
opunea? As spune ca prin toate punctele programului, dar in special prin doua:
respingerea ,angajarii” si a realismului, socotit perimat.

Spectaculosul, actiunii oniricilor - si as spune si spectacularul acestei
actiuni, latura ei de spectacol - au fost aspecte percepute chiar de
contemporani, adesea socati de extravaganta comportarii unor D. Tepeneag, V.
Mazilescu, V. Ivanceanu®®, copiii teribili ai unei comunitati literare ce abia
incepuse sa respire ceva mai liber... Ei scandalizau spiritele conformiste prin
gesturi de insurgenta, prin ,obraznicie”, prin ireverentiozitati calculate in
raporturile cu autoritatile, prin felul in care spargeau solemnitatea inghetata a
unor adunari publice, toate acestea tinand, pe de o parte, de tinerete dar si, pe
de alta parte, de apetenta pentru spectacol ce le-a fost totdeauna oniricilor
caracteristica.

Spectaculara, dar in alt chip, este si cartea pe care o voi comenta in
continuare, pe a carei coperta sunt inscrise numele celor doi sefi necontestati
ai miscarii onirice, Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag3°®. Este spectaculara in
sensul ca ofera un mare spectacol de idei, pus in scena de altcineva decat
emitentii acestora, si anume de Corin Braga, el insusi prozator si eseist
talentat, continuator neobedient, peste doua generatii, al miscarii onirice. Fata
de onirismul istoric el si-a formulat mai demult pozitia proprie, In numele

363 sursa: ,Tezele din iulie” — ,propunerile de mé&suri pentru Imbunétatirea activititii politico-
ideologice” prezentate de Nicolae Ceausescu (1918-1989) la 6 iulie 1971, dupa vizita sa in China si
Coreea de Nord; au pus capat relativei liberalizari culturale incepute in 1964-1965.

364 teze din iulie — , Tezele din iulie” — propunerile prezentate de Nicolae Ceausescu la 6 iulie 1971,
care au incheiat liberalizarea culturala a anilor '60 si au deschis o ,revolutie culturala” de inspiratie
chineza; dupa ele grupul oniric a fost... (vezi pagina 129)

365 sursa: Dumitru Tepeneag (n. 14 februarie 1937, Bucuresti) — prozator si teoretician al
onirismului, lipsit de cetatenie in 1975 si stabilit la Paris; Virgil Mazilescu (1942-1984) — poet;
Vintila Ivanceanu — poet si prozator, stabilit la Viena.

366 sursa: Leonid Dimov (11 ianuarie 1926, Ismail - 5 decembrie 1987, Bucuresti) — poet si
traducator, cu Tepeneag intemeietorul , onirismului estetic” (Versuri, 1966; Carte de vise, 1969).
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careia a si polemizat, acum céativa ani, cu D. Tepeneag, chiar in paginile acestei
reviste. Polemica nu l-a impiedicat insa pe D. Tepeneag sa-i incredinteze lui
Corin Braga ,sarcina” de a realiza volumul de fata, o antologie de texte
doctrinare, iar pe acesta sa o accepte si sa o duca la bun sfarsit.

Dupa cum Corin Braga ne previne, volumul este conceput ,ca un corpus
teoretic®®’, ce configureaza o doctrina estetica, si nu un dosar de istorie
literara”, caz in care ar fi fost, desigur, mai cuprinzator si organizat altfel,
facand loc si altor opinii sau reactii fata de onirism, precum si comunicarii
sistematizate de date. Astfel cum e, volumul rasfrange ,dialogul contrapunctic”
al ,celor doi teoreticieni” care au elaborat , onirismul estetic3¢®”,

Sa spun de la inceput ca textele explicit doctrinare, cu aspect vizibil de
program, nu sunt multe in volum, si aceasta pentru ca autorii s-au ferit sa le
scrie astfel, din motive tactice lesne de inteles pentru cine cunoaste epoca. A
veni cu o doctrina estetica proprie, si a o prezenta ca atare, in acei ani in care
nici vorba nu putea fi de pluralism, in cultura si niciunde, ar fi fost nu doar o
imprudenta dar o curata neghiobie. Raul ar fi fost din radacini retezat, prin
interzicerea publicarii. Deci actiunea trebuia dusa de cei doi cu tact, cu
precautii, folosind pentru plasarea, pentru strecurarea ideilor doctrinare
absolut oricare prilej li se oferea: o recenzie la cartea unui autor debutant
(membru sau nu al gruparii), un articol despre un clasic (Mateiu Caragiale)*®, o
prefata la o traducere sau o recenzie la o carte straina ceruta de ,Secolul
207%7°, un articol despre fantastic, sau despre romantism, sau despre
Dostoievski, raspunsul la un interviu dat unei publicatii din provincie sau
participarea la o masa rotunda, indiferent de tema discutata si cu atat mai mult
cand tema era chiar onirismul, ca in cazul mesei rotunde organizate, in 1968,
de revista ,Amfiteatru” (participanti: L. Dimov, D. Tepeneag, Daniel Turcea, L.
Ulici*’'3"? si, din partea redactiei, P.C. Chitic).

Impresioneaza in carte armonizarea, perfecta comunicare a celor doi
emitatori de idei doctrinare, felul in care unul pe altul se completeaza de la
distanta, pentru ca nu au redactat impreuna textele ci numai le-au gandit
impreuna, ca sa vorbim astfel, cu mult inainte de a le pune pe hartie, in ,anii

367 ,corpus” (lat., ,corp”) — culegere completa a textelor unui autor sau ale unui domeniu.

368 onirismul estetic — ,Onirismul estetic” e miscarea literara teoretizatd, din a doua jumétate a
anilor ‘60, de Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag, in jurul carora s-a format un grup (Virgil
Mazilescu, Daniel Turcea, Emil Brumaru, Vintila Ivanceanu,... (vezi pagina 122)

369 sursa: «Secolul 20» — revista de literaturd universald a Uniunii Scriitorilor (din 1961).

370 sursa: Masa rotunda despre onirism organizati de «Amfiteatru» in 1968, moderatd de P. C.
Chitic: Daniel Turcea (1945-1979) — poet; Laurentiu Ulici (1943-2000) — critic, mai tarziu
presedinte al Uniunii Scriitorilor (1997-2000).

371 sursa: Mateiu 1. Caragiale (1885-1936) — autorul Crailor de Curtea-veche (1929), socotit de

oniristi un precursor. [Mateiu | ragiale — Craii rtea-Veche (192 ro.wiki
Caragiale T 1936, domeniu public), ro]

372 Ulici — Laurentiu Ulici (1943-2000) — critic literar; la masa rotunda din 1968, moderata de
Chitic, s-a delimitat de definitia medicala a onirismului; ,ni se aldturase in cursul anului 1968 ca sa
ne paraseasca putin dupa aceea”... (vezi pagina 129)
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clandestinitatii”, cum numeste Tepeneag perioada in care inca nu publicase
nimic, inainte de 1964.

Diseminata, prin forta imprejurarilor, in atatea texte, doctrina onirismului
poate fi reconstituita totusi relativ usor, pe de o parte pentru ca enunturile
celor doi sunt totdeauna clare, de o expresiva claritate (chiar daca isi fac din
ambiguitate, in literatura, un punct de program), iar pe de alta parte pentru ca
este vorba, in fond, cum insusi D. Tepeneag afirma, de ,cateva idei fixe si tot
atatea variabile”.

Astfel se si cuvine sa fie un demers doctrinar: sa delimiteze limpede un
camp de actiune, sa indice corect izvoarele si antecesorii, elementele preluate
de la ei si punctele de despartire, pentru a putea degaja apoi, in voie, liniile
proprii de inaintare.

Rezumandu-i poate prea sever, dar n-avem incotro, pe cei doi autori ai
doctrinei onirismului estetic, vom arata ca pentru literatura lor visul nu este o
sursa ci numai un ,criteriu”, un termen de referinta, si un ,model legiuitor”.
Oniricul, (estetic) nu povesteste vise ci le creeaza literar dupa legile acestora,
daca le stapaneste, cum este neaparat dator. In opozitie cu suprarealismul,
onirismul estetic nu accepta dicteul automat®*’¢, lasarea in voia
subconstientului, nu capteaza placid ce-i trimite acesta ci construieste cu
luciditate, cu extrema rigoare, viziuni onirice. Cultiva totusi ambiguitatea
(alteori ni se vorbeste de obscuritate) ca pe un factor de intensa iradiere
semantica. Fiind in acest sens ambiguda, o opera va fi deschisa cat mai multor
interpretari, lecturi, cai de acces. In ultima consecinta, literatura onirica, astfel
cum o vad cei doi, este una care neaga atat realismul traditional cat si
fantasticul traditional, preconizand construirea unei lumi ,paralele”, nu
omoloaga, ci analoga celei obisnuite, ,reale”.

As avea de obiectat in privinta prea multelor, prea insistentelor si uneori
furioaselor delimitari de suprarealism3” - pana la ultima nuanta -, cand poate la
fel de multe erau argumentele pentru a vorbi de afinitati si de sursele lor
comune. Staruinta pe deosebiri este totusi de inteles pentru ca de prea multe
ori onirismul a fost subsumat abuziv suprarealismului. D. Tepeneag recunoaste
legatura cu suprarealismul, dar nu oboseste in a sublinia ca este precumpanitor
una de negare. (,,E limpede ca grupul oniric n-a coborat din cer. A coborat din
maimuta suprarealismului, prin negare”).

Fixati asupra conceptiei, doctrinarii onirismului estetic delimiteaza apoi
»~grupul”: in afara de ei insisi, V. Mazilescu, Daniel Turcea, Emil Brumaru
(*’°,un sef al marilor bucatarii onirice”, cum il numeste Dimov), Vintila

373 ,dicteu automat” (fr. dictée automatique) — tehnica suprarealistd a scrisului fird controlul
ratiunii, dupa definitia lui André Breton (Manifestul suprarealismului, 1924); vezi glosarul. (vezi
pagina 117)

374 dicteul automat — Procedeul de bazd al suprarealismului: scrisul fard controlul ratiunii, sub
,dictarea” inconstientului. (vezi pagina 117)

375 suprarealism — Miscarea artisticd intemeiatd de André Breton (Manifestul suprarealismului,
1924): explorarea inconstientului si a visului prin dicteu automat. (vezi pagina 126)

376 ,sans rivages” (fr.) — ,fara tirmuri”, nemarginit; formula ecoueaza titlul lui Roger Garaudy, D’un
réalisme sans rivages (,Despre un realism fara tarmuri”, 1963).
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Ivanceanu, Florin Gabrea, Sorin Titel (pentru momentul ‘70, cand publicase
Lunga calatorie a prizonierului) si, ultimul venit, Virgil Tanase. Doctrina le
ingaduie si unele initiative anexioniste. Descopera onirism in poezia unor
,neonirici” (Cezar Baltag®”’, Doinas, Mircea Ciobanu, Nichita Stanescu)®”® ca si
in scrierile unor prozatori, si ei din afara cercului, cum ar fi N. Breban, de
pilda*”®, creatorul personajului mitoman Paul, din Animale bolnave, si chiar,
neasteptat, la Fanus Neagu®®, al carui Ingerul a strigat ii aparea lui Dumitru
Tepeneag, in 1968, marcat de ,pecetea unui vizionarism rar in literatura
noastra”. Cat despre Stefan Banulescu?®!, Leonid Dimov nu ezita sa-1 considere,
in 1981, deci dupa stingerea elanurilor militante ale gruparii, ,marele prozator
oniric”. De altfel aceeasi tendinta de anexare vizeaza si trecutul nostru literar,
tot L. Dimov fiind acela care detecteaza elemente onirice la Cantemir, la Anton
Pann®?, la Eminescu, la Mateiu Caragiale, la Ion Barbu si la altii, conchizand
pana la urma ca literatura onirica de azi o putem privi ca pe ,o0 etapd
prefigurata de o intreaga serie de momente literare si artistice anterioare”. Ce
avem aici? O extindere, o dilatare a conceptului pana la a imbratisa totul, toata
literatura, un onirism ,sans rivages>#”3¥* ce i-ar integra pe cei de mai sus ca si
pe Dante, pe Shakespeare, pe Kafka, pe Joyce®®*®, care toti ,au avut curajul
genial de a gandi ambiguu, adica pe mai multe planuri deodata” (D. Tepeneag)?
Sunt momente, intr-adevar, cand autorii doctrinei par a se lasa furati de
propriile reverii anexioniste, cand par a mangaia visul ca toata literatura mare
este si onirica, dar acestea sunt doar momente. Revin indata la criteriile lor
ferme de delimitare, constienti de faptul ca extinderea netarmurita a
conceptului l-ar fi depersonalizat.

Ivita intr-un climat de ostilitate, intretinut atat de oficialitati cat si de multi
scriitori conservatori sau pur si simplu oportunisti, miscarea onirica a fost
violent atacata, calomniata, iar exponentii ei nu au putut mai niciodata sa se
apere, necum sa atace la randul lor, pentru ca nu li s-a dat voie. Este o drama
sa fii tinut cu mainile legate cand altii fac pugilat cu tine si mai ales cand ai
atatea calitati redutabile de luptator, de polemist casant si iute in executii, ca

377 sursa: Emil Brumaru (1938-2019) — poet; Florin Gabrea — prozator; Sorin Titel (1935-1985)
— prozator, Lunga cdldtorie a prizonierului (1971); Virgil Tanase (n. 1945) — prozator si dramaturg
stabilit in Franta.

378 sursa: Cezar Baltag (1939-1997), Stefan Augustin Doinas (1922-2002), Mircea Ciobanu
(1940-1996), Nichita Stanescu (1933-1983) — poeti.

379 sursa: Nicolae Breban (n. 193f1) — romancier; Animale bolnave (1968), cu personajul mitoman
Paul. Fanus Neagu (1932-2011), Ingerul a strigat (1968). Stefan Banulescu (1926-1998).

380 sursa: Dimitrie Cantemir (1673-1723), Anton Pann (c. 1796-1854), Mihai Eminescu (1850-
1889), Ion Barbu (1895-1961) — , precursorii” descoperiti de Dimov.

381 sursa: Dante Alighieri (1265-1321), William Shakespeare (1564-1616), Franz Kafka (1883-
1924), James Joyce (1882-1941).

382 Stefan Banulescu — Stefan Banulescu (1926-1998) — prozator (Iarna barbatilor), pentru Leonid
Dimov ,marele prozator oniric” (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 126)

383 sans rivages — Fr. (vezi pagina 124)

384 cezar Baltag — Cezar Baltag (1939-1997) — poet, socotit de onirici un ,neoniric” (in «Micro-
interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 116)

385 Fianus Neagu — Fanus Neagu (1932-2011) — prozator (Ingerul a strigat, 1968) (in «Micro-
interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 118)
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D. Tepeneag de pilda. Rareori a izbutit sa si raspunda unor atacuri sau, si mai
rar, sa atace el insusi, dar cand a facut-o a fost memorabil, ca in insemnarile
despre miza derizorie a romanelor cu cheie ale lui Eugen Barbu®®*%**’, cu acea
imagine a autorului Groapei ce chinuie papusi de ceara, ,ca un copil gras si rau
care pandeste fluturi ca sa-i intepe cu acul” (Chei fara lacat).

Si pentru ca am amintit de interdictia de a polemiza la care au fost supusi
oniricii si, in general, de a se apara, sa mai spun ca ea a fost resimtita de cei
doi autori, de D. Tepeneag mai ales, si ca un efect al dezangajarii critice, in ce-i
priveste. Un vag repros facut criticii, o nemultumire in legatura cu ea mi s-a
parut ca deslusesc in carte. Critica nu le-ar prea fi stat alaturi oniricilor sau le-a
stat prea putin. Ulici ,ni se alaturase in cursul anului 1968 ca sa ne paraseasca
putin dupa aceea”. Alti critici au fost mefienti, altii i-au combatut cu vehementa
pe onirici, din convingere sau din slugarnicie fata de autoritati. Nu incape
indoiala ca lucrurile au stat astfel, dupa cum insa tot adevarat este ca alti
critici le-au fost mereu alaturi, fie publicandu-i, la revistele unde lucrau, fie
scriind despre ei de la primele afirmari si in continuare urmarindu-i. I-as aminti
lui D. Tepeneag de S. Damian, de Valeriu Cristea, de Lucian Raicu®®%, i-as
aminti la urma urmei, lasand modestia la o parte, chiar si de mine care, in
cartea mea Prozatori de azi, din 1970, dedicam un capitol , Tentativei onirice”.
A fost un act de promptitudine in receptare pentru care nu vad de ce - dupa 27
de ani - n-as putea fi mandru. W

Gabriel Dimisianu

386 sursa: Eugen Barbu (1924-1993) — romancier, autorul Groapei (1957); ,romanele cu cheie” —
romane in care contemporanii puteau fi recunoscuti sub nume de imprumut. Chei fdard lacdt — textul
lui Tepeneag citat de Dimisianu; locul lui de aparitie nu l-am verificat.

387 Eugen Barbu — Eugen Barbu (1924-1993) — romancier (Groapa) si publicist, adversar al
oniricilor (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»). (vezi pagina 118)

388 sursa: S. Damian — critic literar, stabilit in Germania; Valeriu Cristea (1937-1999) si Lucian
Raicu (1934-2006) — critici literari. Gabriel Dimisianu, Prozatori de azi (1970), cu capitolul
»Tentativa onirica”.
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Viata filialei

[Sorin Rosca®®® — «Tomis®**», 2001, p. 15]
CALEIDOSCOP

* Membrii Filialei ,Dobrogea”*' a U.S.R. au organizat o excursie de
documentare avand ca obiective manastirile din nordul Dobrogei (Celic Dere si
Cocosu)®*. Cu acest prilej au fost donate celor doua manastiri carti si obiecte
vestimentare.

* Sub genericul ,Prozatori din Dobrogea”, la Biblioteca Judeteana Tulcea si
la Primaria din Sulina au avut loc doua seri literare la care au participat:
Constantin Novac, Ovidiu Dunareanu, Ernesto Mihailescu, Adrian Busila,
Gheorghe Bogorodea, Gabriel Badica, Peter Sragher, d-na Axenia Hogea,
director al Directiei Judetene pentru Cultura, Culte si Patrimoniu National
Tulcea si Ioan Popisteanu, director al Editurii , Ex Ponto” din Constanta.

+ In comuna Somova, jud. Tulcea, a avut loc festivitatea dezvelirii unui bust
al scriitorului Traian Cosovei®*®. Filiala ,Dobrogea” a U.S.R. si revista Tomis au
fost reprezentate de Sorin Rosca.

* Cafeneaua Scriitorilor din Constanta a gazduit o seara culturala
organizata de Filiala ,Dobrogea” a U.S.R. in colaborare cu Colegiul National
Pedagogic ,C-tin Bratescu”. Programul a cuprins o intalnire cu reputatul
arheolog si istoric prof.univ. dr. Petre Diaconu, precum si vernisajul expozitiei
pictoritei Vica Soos.

* La Piatra Neamt, Bicaz si Durau s-au desfasurat manifestarile prilejuite de
a XIX-a editie a ,,Colocviilor de poezie de la Neamt”, la care a fost prezent, din
partea filialei, poetul Sorin Rosca.

* Centrul Judetean de creatie al judetului Tulcea a organizat in localitatile
Tulcea si Macin o suita de manifestarile prilejuite de ,Ziua Dobrogei” (14
noiembrie)®*, Au participat scriitorii Constantin Novac, Ovidiu Dunareanu,
Marian Dopcea, Gabriel Badica, precum si istoricul Stoica Lascu, profesor in

389 Sorin Rosca — Poet constintean, membru al Filialei ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor; autorul
cronicii , Viata filialei” (2001) (in «Viata filialei»). (vezi pagina 126)

390 Tomis — Revista de culturd a Constantei; insemnarea despre Filiala ,Dobrogea” a Uniunii
Scriitorilor in care P. (vezi pagina 129)

391 sursa: Cronica activitatii Filialei ,Dobrogea” (Constanta) a Uniunii Scriitorilor, in revista
«Tomis» (revista de cultura a Constantei), noiembrie-decembrie 2001. P. C. Chitic apare ca critic
de arta: prezinta, la Tulcea, Salonul anual al filialei Uniunii Artistilor Plastici, cu prilejul ,Zilei
Dobrogei”. Sorin Rosca — poet constantean, autorul rubricii; anii de viata nu i-am verificat.

392 sursa: Manastirea Celic Dere si Manastirea Cocos — manastiri ortodoxe din nordul Dobrogei
(jud. Tulcea), intemeiate in secolul XIX; Cocosul, in 1833, de trei calugari veniti de la Athos.

393 sursa: Traian Cosovei (1921-1993) — poet si prozator, tatal poetului Traian T. Cosovei; bustul
lui a fost dezvelit in comuna Somova (jud. Tulcea).
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cadrul Universitatii ,Ovidius” din Constanta, Olimpiu Vladimirov, director al
Centrului Judetean de creatie Tulcea, si prof. Mihai Marinache, redactor sef al
revistei Steaua Dobrogei. Cu acest prilej a fost vernisat Salonul anual al U.A.P.
Tulcea®®”. A prezentat criticul de arta Paul Cornel Chitic3%.

* Filiala ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor din Romania si revista Tomis, in
colaborare cu Teatrul Dramatic Ovidiu din Constanta, au organizat la
Cafeneaua Scriitorilor o seara dedicata poeziei, dar si dialogului intre generatii,
tema abordata fiind aceea a modalitatilor de exprimare in lirica actuala.

Cu acest prilej, tanara actrita Luciana Crudu a sustinut un recital de poezie,
lecturand poeme din creatia autorilor tomitani: Nicolae Motoc, Arthur
Porumboiu, Iulia Pana, Sorin Rosca, Dan Persa, Amelia Stanescu, Mugur Grosu
si George Vasilievici.

A prezentat scriitorul Ovidiu Dunareanu, redactor sef adjunct al revistei
Tomis.

SORIN ROSCA

394 sursa: ,Ziua Dobrogei” — 14 noiembrie 1878, ziua in care administratia roméaneasca a intrat in
Dobrogea, dupa Congresul de la Berlin.

395 sursa: U.A.P. — Uniunea Artistilor Plastici din Romania, organizatia de breasl a artistilor, cu
filiale judetene; ,salonul anual” — expozitia colectiva anuala a filialei.

396 sursa: Absolvent al Liceului de arte plastice din Bucuresti (1962) si cronicar plastic incd din anii
70 (vezi articolul de dictionar al Adrianei Popescu: «Dramaturg, critic de arta, prozator»), P. C.
Chitic e prezentat aici numai ca ,critic de arta”.
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Dialog cu Paleologu

[Cristian Teodorescu**” — «Romadnia literard», nr. 9, 3 martie 2006, p. 31]

Cristian Teodorescu — LA MICROSCOP

Cristian Teodorescu / LA MICROSCOP

B e

Cartile lui Alexandru Paleologu®® se vand®**® mai bine de cand autorul lor a
murit. Nu cred ca l-ar fi incantat succesul la publicul larg. Spre deosebire de
multi care afirma ca nu scriu pentru vulg, dar tremura de placeri aproape
erotice cand afla ca au succes la cititorul obisnuit. Alexandru Paleologu scria
chiar pentru initiati. [RlJamasese legat sufleteste de conferintele de la Ateneu**
ale personalitatilor [v]lremii din anii '30-40. Credea in comunicarea dintre cei
putini, care au [cleva de spus, cu cei, tot putini, care stiu sa le inteleaga
spusele. Ca [p]arlamentar era siderat de prostia, imbecilitatea si mai ales de
lipsa de [m]aniere a colegilor sai. Nu era un caracter de bronz si nici nu
pretindea [c]a ar fi. In scris insd avea o fortd a optiunii de-a dreptul
miraculoasa. [C]litindu-l iti venea sa crezi ca desparte apele.

397 Cristian Teodorescu — Cristian Teodorescu (n. (vezi pagina 117)

398 sursa: Articol din rubrica «La microscop» a lui Cristian Teodorescu (n. 1954, prozator si
publicist), «Romaénia literara», nr. 9, 3 martie 2006, la cateva luni dupa moartea lui Alexandru
Paleologu. P. C. Chitic apare in povestirea lui Paleologu despre Petre Tutea, citatda mai jos.
Alexandru Paleologu (14 martie 1919, Bucuresti - 2 septembrie 2005, Bucuresti) — eseist, critic si
memorialist, detinut politic (1959-1964), redactor la Editura Cartea Romaneasca, ambasador la Paris
(1990) si senator.

399 sursa: Ateneul Roman din Bucuresti — sala de concerte si de conferinte ale carei cicluri de
prelegeri au fost, in anii ‘30, un loc de intalnire al elitei intelectuale.

400 Alexandru Paleologu — Alexandru Paleologu (1919-2005) — eseist, critic si memorialist (Bunul
simt ca paradox); intr-o povestire a lui, P. (vezi pagina 114)
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In ultimii ani aparea din cdnd In cand la televizor, scanteietor in replici,
[plovestitor cult si observator fara teama al prostiilor debitate la nivel inalt.
[Tlreptat, insa, extraordinara oralitate a lui Alexandru Paleologu a intrat [i]n
reflux. Simtind ca i-au scazut puterile, acest barfitor de geniu, s-a retras
[tlreptat din arena.

Cand a disparut cu totul, absenta lui a fost resimtita de oamenii obisnuiti
[d]eprinsi sa-l auda. Fiindca cei putini, carora li se adresa Paleologu, aveau
[ca]rtile lui.

Putin mai sus am spus despre Paleologu ca ar fi fost un barfitor de [g]eniu.
N-a fost o figura de stil. Ii placea colportarea, numai ca ceea [blirfea Paleologu
era, cel mai adesea, informatie la a doua mana despre [plersonalitati uitate ale
Romaéniei. Despre Nae Ionescu®®'*’?, de pilda, povestea [c]a avea un Mercedes
splendid care, se spune, zicea Paleologu, era rasplata [lu]li Nae pentru
filogermanismul lui. Altminteri, adauga Paleologu, ganditorul [a]vea relatii cu
firma germana de medicamente Bayer.

Dupa Revolutie, tot ceea ce povestea el pentru ascultatori cultivati [s]i
discreti, inainte de ’'89, a devenit un fel de relatare pentru reprezentantii
[s]piritului Pietii Universitatii**®. Altminteri, conu Alecu nu credea ca spusele
[luli ar fi fost interesante pentru publicul obisnuit. A aparut de curand la
[Clartea Romaneasca, a III-a editie a cartii sale Despre lucrurile cu adevarat**
[ilmportante. Se pare ca o noua generatie de scriitori il descopera pe Alexandru
[Plaleologu, republicat de editura unde i-au aparut primele volume si [ulnde a
fost redactor vreo doua decenii. Paleologu pe care l-am ,descoperit” [e]
prozatorul. Memorialistul, nu eseistul care m-a cucerit inca din adolescenta,
[clind am citit Bunul simt ca paradox*®. Sunt in cartea asta doua mici povestiri:
[ulna despre Petre Tutea®’®, cealalta despre Dumitru Staniloae*’’*°®, Cea dintai
[vlorbeste despre imbecilitate, si imbecilizarea filosofilor de partid din anii
[dleschiderii, pornind derutant de la Petre Tutea, povestitorul ajunge la o

401 sursa: Nae Ionescu (1890-1940) — filosof si profesor de logica si metafizica la Universitatea din
Bucuresti, mentorul ,generatiei '27” (Eliade, Cioran, Noica), directorul ziarului «Cuvantul»;
afirmatiile despre Mercedes si firma Bayer sunt barfa reprodusa de Paleologu.

402 Nae Ionescu — Nae Ionescu (1890-1940) — filosof, profesor de logicd si metafizica la
Universitatea din Bucuresti (in «Dialog cu Paleologu»). (vezi pagina 122)

403 sursa: Piata Universitiatii — locul manifestatiei anticomuniste permanente din aprilie-iunie
1990, incheiate cu mineriada din 13-15 iunie 1990.

404 sursa: Alexandru Paleologu, Despre lucrurile cu adevirat importante editia a III-a la Cartea
Romaneasca — volum de convorbiri si evocari, din care fac parte povestirile despre Petre Tutea si
Dumitru Staniloae.

405 sursa: Alexandru Paleologu, Bunul simt ca paradox (1972) — primul lui volum de eseuri.

406 sursa: Petre Tutea (6 octombrie 1902, Boteni - 3 decembrie 1991, Bucuresti) — filosof,
economist si eseist, detinut politic (1949-1953, 1956-1964), celebru pentru ,filosofia orala”.
Dumitru Staniloae (1903-1993) — preot si teolog ortodox, traducatorul Filocaliei, detinut politic
(1958-1963).

407 sursa: Lucian Blaga (1895-1961) — poet si filosof, indepértat de la catedra din Cluj in 1948 si
marginalizat pana la moarte; sedinta Academiei pomenita aici tine de ,reabilitarea” lui din anii '60.
Henri Wald (1920-2002) — filosof marxist, profesor de logica, cel care si-a cerut public scuze,
,postum”, lui Blaga.

408 sursa: Scena (in ,anii deschiderii”, la restaurantul Uniunii Scriitorilor din Casa Monteoru, Calea
Victoriei) il arata pe tanarul P. C. Chitic in preajma lui Petre Tutea.
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[sledintd a Academiei de reabilitate filosofica a lui Blaga*®®. Pe culoar, filosofii
[d]e partid suparati pe Henri Wald ca si-a permis sa-i prezinte scuze, postum,
[lu]li Blaga. ,Era deja seara. Am stat acolo ce-am mai stat, dar devenise
[...]Jlicticos. Am plecat la restaurantul Uniunii Scriitorilor. In gradina, la o
[m]asa, Petre Tutea cu un tanar dramaturg, Paul Cornel Chitic*'°. M-am asezat
[[]a masa lor. Dupa salutarile de rigoare, Tutea continua: ,Aristotel a*!'!
[SITATORNICIT PE VECI categoriile gandirii politice!” Am rasuflat: totul [er]a
in ordine. Sentinta implacabila a lui Tutea a restabilit randuiala in lume. [A]
statornicit pe veci...” In cea de-a doua povestire, Paleologu marturiseste [i]n
trei pagini cum a descoperit cu ajutorul preotului Staniloae, ceea ce [i]i dorea
»,in chip obscur si imperios” sa afle, sa inteleaga. Autoritarul [Plarinte, face
ordine mai intai in zarva enoriasilor, dupa care ,a tinut o [p]redica
extraordinara. O predica despre ce inseamna a-ti lua crucea si a-[1] urma pe
Hristos*!?”. Agnosticul are brusc revelatia ,caii” si a simplitatii [s]a
extraordinare. Fraza se rupe, dar nu-si pierde rigoarea. Paleologu [d]estainuie,
tot mai precipitat, cum a inteles, si cum i s-au luat solzii de [p]e ochi: ,Parintele
Staniloae mi-a luat atunci solzii de pe ochi*'3.” Aceste [te]xte, pe care le-am
numit povestiri, acum, au fost, la vremea lor, scrise [1]n cu totul alt scop. Dupa
moartea lui Tutea si a lui Dumitru Staniloae. [L]a prima lectura mi s-a parut
piosenii de cimitir, cam zburdalnice [p]entru rostul lor imediat si de un
egocentrism de-a dreptul deplasat. Tin [m]inte ca am si ricanat, odata, la
moartea unei vechi celebritati culturale: [,]JConu Alecu si-a gasit vocatia:
imbalsameaza mortii cu umor.” O [ra]Jutate prosteasca, daca nu chiar o mojicie
cordiala, dar tot majicie. l

Cristian Teodorescu

4009 sursa: Aristotel (384-322 i.Hr.), autorul Politicii, in care sunt clasificate formele de guvernamant
(monarhie, aristocratie, , politie” si formele lor degenerate).

410 sursa: Cuvintele lui lisus: ,Daca voieste cineva sa vind dupa Mine, sa se lepede de sine, sé-si ia
crucea si sa-Mi urmeze Mie” (Matei 16, 24; Marcu 8, 34). [Matei (Biblia sinodala), ro.

(56
411 sursa: Expresia vine din convertirea lui Saul (Apostolul Pavel): ,Si indata au cizut de pe ochii lui
ca niste solzi si a vazut” (Faptele Apostolilor 9, 18). [F le A lilor (Biblia sin

4172 Petre Tutea — Petre Tutea (1902-1991) — filosof, economist si eseist, detinut politic (in «Dialog
cu Paleologu»). (vezi pagina 123)

413 Staniloae — Parintele Dumitru Stiniloae (1903-1993) — preot si teolog ortodox, traducatorul
Filocaliei (in «Dialog cu Paleologu»). (vezi pagina 126)
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[35(18)]

Onirismul vazut azi

[Marian Victor Buciu** — «Romdnia literard», nr. 2, 19 ianuarie 2007, p. 18]

comentarii critice

DUMITRU TEPENEAG

Q!

ardndad

A aparut si cea de-a treia carte*'® despre opera lui Tepeneag, semnata de o
tAnara universitara de la Literele baimarene, Daiana Felecan, Intre veghe si vis
sau spatiul operei lui Dumitru Tepeneag, Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2006. O nota
auctoriala precizeaza ca nu citim o monografie, dar un sir de articole aduse la o
anumita omogenitate. Adica, precizeaza autoarea undeva, un ,studiu”. La fel isi
alcatuise cartea sa, mai extinsa si mai sigura, personala, si N. Barna®*'®. D.

414 Marian Victor Buciu — Critic literar, profesor la Universitatea din Craiova, autorul uneia dintre
primele monografii despre Dumitru Tepeneag; cronica , Onirismul vazut azi” (2007) (in «Onirismul
vazut azi»). (vezi pagina 121)

415 sursa: Cronica din rubrica «comentarii critice» a «Romaéniei literare», nr. 2, 19 ianuarie 2007, la
cartea Daianei Felecan, Intre veghe si vis sau spatiul operei lui Dumitru Tepeneag (Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2006). P. C. Chitic apare ca moderator al discutiei despre onirism din
«Amfiteatru», noiembrie 1968 (vezi si «Onirismul doctrinar» de Gabriel Dimisianu). Marian Victor
Buciu — critic literar, profesor la Universitatea din Craiova, autorul uneia dintre primele monografii
despre Tepeneag; anul nasterii nu l-am verificat.

109



Paul Cornel Chitic

Felecan discuta doar textele - fictionale, teoretice, eseistice, diaristice - scrise
in limba romana.

Cartea sa incepe cu teoria onirismului estetic. Autoarei ii sunt bine
cunoscute textele teoretice ale ,oniricilor”, desigur incepand cu cele ale lui
Tepeneag. Ea conspecteaza, rezuma, citeaza generos, adica des, consistent,
fara intentia problematizarii critice. Expunerea e didactica spre didacticista, de
curs sau teza universitara. Sare-n ochi atentia de a nu gresi prin omiterea a
ceva important din textele de referinta. Face un lucru bun, textele teoretice
fiind aproape mereu ignorate de vechii comentatori foiletonisti. Expunerea,
utila, sacrifica specularitatea hermeneutica.

Consider corecta admiterea primatului textualist al oniricului Tepeneag in
Inscenare*” (1964). Nici eu, recunosc, nu stiam textele teoretice ale
yoniricilor”, cand doar am intuit visul textualist, visul produs si nu reprodus,
»,visul pe care el [personaj cu functie narativa, n. n.], ca si cum ar fi zeu, il
produce” (Patul lui Onir, ,Ramuri”, nr. 1, 1993, apud*!® Felecan, p. 76). Gasesc
curajoasa, oricat de discutabila, datarea (proto)postmodernismului lui
Tepeneag in 1969, cand apare Heautontimorumenos: bocet pe aceeasi tema*!®
(56).

Voi face si cateva observatii, care sper ca sunt oportune, la lectura acestei
carti remarcabile, Intrucat se situeaza in linia unei receptari avizate. Cred ca
nu-i putem reprosa imprudenta in fixarea speciilor epice, operatie dificila,
echivoca si discutabila, in trecerea de la proza referentiala spre aceea
autoreferentiala. Dar Daiana Felecan ar fi trebuit sa stie ceva mai mult, atunci
cand observa ca L. Ulici, in discutia moderata de P. C. Chitic in ,Amfiteatru”, in
noiembrie 1968, se delimiteaza decis de definitia onirismului medical, psihotic.
Chitic lua definitia dintr-un dictionar. M-am asteptat sa arate ca aceasta cale
veche, neoriginala, ba chiar as spune neliterara, va fi sustinuta in anii ‘90, cu
aplomb pamfletar, de Ruxandra Cesereanu*?, in ceea ce aceasta numeste
onirismul delirionist sau delirionismul. In acest caz, noua exegeta n-ar mai fi
validat delirul - inexistent - al scriiturii, cum face Ilina Gregori, citata in carte.
Cel putin R. Cesereanu propunea un demers autovalidant, prin agresiunea
invalidarii poeticii prozei lui Tepeneag. ,O alta parere foarte precisa si
complexa asupra scriiturii lui Dumitru Tepeneag 1i apartine Ilinei Gregori:
&lt;La discontinuité sémantique propre au délire a pour conséquence
immédiatement visible la segmentation graphique du texte**! [...1&gt;.” (82) D.

416 sursa: Nicolae Barna — critic literar, autorul monografiei Tepeneag. Introducere intr-o lume de
hartie (1998).

417 ,apud” (lat.) — ,la”, ,dupa”: citat preluat prin intermediul altui autor.

418 ,Heautontimorumenos” (gr.) — ,cel care se pedepseste singur”, titlul unei comedii a lui Terentiu

(163 1.Hr.) si al unui poem din Florile rdului de Baudelaire; aici, titlul unei proze a lui Tepeneag
(1969).

419 sursa: Dumitru Tepeneag (n. 1937): Inscenare (1964) — una dintre primele proze ale lui,
publicata inaintea debutului editorial (Exercitii, 1966).

420 ,Discontinuitatea semantica proprie delirului are drept consecintd imediat vizibilda segmentarea
grafica a textului” (fr.) — Ilina Gregori, citata de Daiana Felecan.

421 ,carte in care caracterul suprarealist e mai pronuntat decat in cele care au precedat-o” (fr.).
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Felecan nu observa ca, spre sfarsitul lungului citat, pentru I. Gregori Nuntile
era o ,livre ou le caractere surréaliste est plus prononcé que dans ceux qui
I’ont précédé***” (83). Ar insemna ca Tepeneag nu e - desi si Daiana Felecan
sustine contrariul - teoreticianul si practicianul original si consecvent in
delimitarea de romantism si suprarealism, in impunerea unei literaturi intr-o
alta modalitate onirica, una autonoma. Constat cu surprindere: contradictoriu
e, vai, comentariul, nu textul comentat. De altfel, Ilina Gregori (vezi fraza
urmatoare care incheie citatul) constata si ea luciditatea metodicd. Doar ca nu-i
sesizeaza functia de diferentiere, indeosebi fata de suprarealism. Din acelasi
motiv, de aplicatie a teoriei la practica fictionala, inadecvata ramane si
asimilarea prozei lui Tepeneag cu aceea a lui M. Eliade*?*: ,O obsesie ce revine
mereu in intreaga opera este aceea a fantasticului, care irupe, ca la Mircea
Eliade, in cronologia fireasca a realului.” Afirmatia, de la p. 54, va fi reluata, in
termeni identici, si la p. 63.

Avem a-i multumi, Barna si eu, primii monografi ai lui Tepeneag, pentru
reverenta critica neechivoca din nota introductiva a autoarei. Ea vine din
respect, dar poate si dintr-o intelegere foarte larga, vecina cu impersonalitatea
sau timiditatea critica. Totusi, Daiana Felecan se lasa atrasa uneori de o critica
- inter dar si postbelica - de un ,tiranic” impresionism: ,Acest prim roman
adevdarat, cum place unei bune parti a criticii sa considere Nuntile necesare.”
(81) Innoirea pare astfel o dificultate de a ramane invechit! Lectura profitabila
a operei lui Tepeneag este una de tip radar, hiperatenta la normativitatea
inovatoare si la delimitarile de procedurile pe care le depaseste. In finalul
articolului, autoarea (re)descopera in Nuntile un ,model de opera textualista”
(89). Dar sa mai vorbesti azi - cu referire la acelasi text - de ,teribilism grafic”
(p. 84-85), vechi de un secol, in cazul renuntarii la punctuatie, pare doar un tic
conservator. Iar  comentandu-l pe  Tepeneag, (neo)avangardistul
experimentalist, o inadecvare. Doar autoarea insasi ajunge sa constate:
»,Cuvdntul nisiparnita este si un tratat postmodern de abolirea punctuatiei...”
(92)

Un fel de nepasare disociativa schimba receptarea critica, precum se
intampla cu un extras din Al. Piru*?*, critic care l-a respins si minimalizat grav
pe Tepeneag, in articolul citat drept comentariu pertinent (58-59). De ce nu
observa Daiana Felecan ca si Ov. S. Crohmalniceanu®®®, pornind de la Freud, nu

4272 sursa: Ruxandra Cesereanu (n. 1963) — poetd, prozatoare si eseista clujeand, teoreticiana
»delirionismului”. Ilina Gregori — filolog si critic, autoarea unor studii in franceza despre proza lui
Tepeneag.

423 sursa: Mircea Eliade (1907-1986) — istoric al religiilor si prozator, in a cérui proza fantastica
sacrul ,irupe” in timpul obisnuit.

424 sursa: Al. Piru (1917-1993) — critic si istoric literar. Ov. S. Crohmalniceanu (1921-2000) —
critic, Sigmund Freud (1856-1939) — Interpretarea viselor (1900). [Sigmund Freud — Die
Traumdeutung (1900; ed. cu contributii de Otto Rank), Project Gutenberg (eBook #407 Freud
1939, domeniu public), de]

e

425 sursa: Ion Pop (n. 1941) — poet, critic si profesor la Cluj. Cornel Ungureanu (n. 1943) — critic
timisorean. E. Negrici (Eugen Negrici, n. 1941) — critic si istoric literar. N. Oprea — critic.
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poate ajunge decat la visul visului abstract, inventat si nu transcris? (p. 79)
E[...] nu-l contrazice nici pe N. Oprea, atunci cand aces[...] observa ca
Zadarnica e arta fugii gliseaza dinspre re[...] spre ireal ,nu neaparat dupa
precepte onirice” (p. 73)[...] Fiindca ma refer acum la bibliografia critica (de
alt[...] suficient de intinsa, nu doar in limba romana), s[...] notez ca in acest
volum citatul stapaneste uneori in tot[...] cantitatea si calitatea textului. La
Porumbelul zboaral!l...] ni se ofera o lectura pur, sa spun asa, ,citationall...]
Articolul despre jurnalul Un romdn la Paris se inc[...] cu un extras din Ion
Pop*?*®, iar cel despre Reintoarcerel...] fiului la sanul mamei rdtdcite, chiar cu
doua, din Co[...] Ungureanu. Unele articole din carte n-au o minil...]
personalizare concluziva. Cand concluziile nu sunt tras|...] prin ,referinte” din
alti critici, ele pot fi uneori atat d[...] personale, incat depasesc orice intentii,
nu doar ale opere[...] dar si ale autorului, intentia lecturii alegand anarhl...]
inocenta: Roman de citit in tren ,contribuie la completare[...] imaginii de sine
si la intretinerea orgoliului de fiin[...] nepereche”! (98) Larga comprehensiune
a lecturii critic[...] permite asociatii semantice clar disociate. Daca Tepeneal...]
marturisea in jurnalul sau ca ar fi vrut sa scrie mai mul[...] literatura de
fictiune, asta nu Inseamna ca trebuie remal...] ca e ,Inconsecvent in
producerea textelor literare fictional...] (107). Nu este inconsecvent, dar
inconstant. Fictiune[...] sa are consecventa omogenitatii si personalitatii.
Autoal...] cartii prefera sa vada o deschidere ilimitata in ceea [...] numeste
impropriu, oricum am privi lucrurile, ,Literatul...] evantaica” (114). Discutabila
mi se pare identificar[...] scriiturii, abundent si chiar abuziv referentiala,
~consemnativ[...] (p. 53), termen prin care, se stie bine, E. Negl...]
(minimalizator, poate mai degraba involuntar, al onirism[...] estetic, pentru el
un curent literar ,de mansarda”[...] identifica la poetii metonimici de felul lui
Abalut[...] cartea sa - de debut - Daiana Felecan are nu doar atasame]l...]
pentru (meta)texte, dar si o detasare, nu intotdeau[...] masurata, de ele. O
detasare, de altfel, proprie si fireas|...] generatiei literare post-comuniste. Dupa
aceste consemn]...] critice punctuale, din punctul meu de vedere necesal...] din
respect critic fata de opera originalului oniric, inc[...] cu o observatie de alta
natura: a treia carte despre Tepene[...] este una binevenita, aflata in linia
apropierii potriv|...] de o creatie literara de o izbitoare personalitate. Nu [...] se
pare la indemana oricui sa joace, critic, lectura u[...] asemenea opere.

Marian Victor BUC[IU]

Constantin Abaluta (tiparit ,Abalut[d]”) — poet, numit de E. Negrici intre ,poetii metonimici”.
426 Crohmalniceanu — Ov. (vezi pagina 117)
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GLOSAR DE TERMENI

Glosarul editiei de fata la «Despre Paul Cornel Chitic. Cronici, prezentari, interviuri (1966-
2007)» adund notiunile de teatru prin care criticii au citit dramaturgia lui Paul Cornel Chitic —
teatrul politic si agitatoric, teatrul epic, teatrul-document, farsa tragicd si teatrul absurdului,
brigada artisticd, scena centrald, onirismul estetic —, termenii de meserie ai teatrului, expresiile
strdine, piesele si persongjele lui P. C. Chitic, revistele, teatrele si institutiile, numele importante
si recurente (critici, regizori, scenografi, actori, scriitori); notiunile centrale au articole
dezvoltate, iar glosele spun sensul in care sunt folosite cuvintele in aceste texte, cu trimitere la
titlul textului in care apar.

Autori si izvoare de referinta: DMTR — Dictionarul Multimedia al Teatrului Romanesc
O[30 OF ;40
= - dexonline — Dictionare ale limbii romane B

A.T.M. — Asociatia Oamenilor de Arta din Institutiile Teatrale si Muzicale — organizatia de
breasla a teatrelor; organiza festivaluri si colocvii si a tiparit Cronica personala a lui
Laonic (1968) (in «Rigoarea realitatii» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la
Z»).

Adrian Dohotaru — Cronicar dramatic al revistei «Flacara»; cronica ,Miza si maraiala”
(1981), cea mai severa dintre cele adunate aici (in «Miza si maraiala» si «Dramaturgi
romani contemporani de la A la Z»).

Adrian Paunescu — Adrian Paunescu (1943-2010) — poet si publicist, din 1973
conducatorul revistei «Flacara»; Chitic isi refuza ,vocatia tribunului” de tipul lui (in
«Vocatia politica a tanarului dramaturg»).

Adriana Popescu — Teatrolog; autoarea fisei de dictionar ,Dramaturgi romaéani
contemporani de la A la Z — Paul Cornel Chitic” (1985), cea mai completa
biobibliografie a dramaturgului din timpul vietii Iui (in «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»).

agitprop — Prescurtare rusa pentru ,agitatie si propaganda”: teatrul militant sovietic de
dupa 1917 (grupurile , Bluza albastra”, anii ‘20), cu scenete scurte, montaj, cor vorbit si
lozinci, reluat de trupele de teatru politic occidentale in anii ‘60-'70. Mira Iosif gaseste
in Schimbarea la fatd ,caracterele primare ale teatrului «agitprop»” (in «Piese
politice»); vezi teatru agitatoric.

Alexandru Paleologu — Alexandru Paleologu (1919-2005) — eseist, critic si memorialist
(Bunul simt ca paradox); intr-o povestire a lui, P. C. Chitic apare, ,tanar dramaturg”, la
masa cu Petre Tutea (in «Dialog cu Paleologu»).

Amfiteatru — Revista lunara de literatura si arta a studentilor (Bucuresti, din 1966), unde
P. C. Chitic a debutat (1966), a primit premiul pentru dramaturgie pe 1967 si a lucrat
ca redactor dupa 1971; a gazduit masa rotunda despre onirism (1968) (in «Nota de
prezentare», «Premiile anuale ale revistei ,Amfiteatru”», «Micro-interviuri»,
«Dramaturgi roméni contemporani de la A la Z», «Onirismul doctrinar» si «Onirismul
vazut azi»).

Artaud — Antonin Artaud (1896-1948) — poet, actor si teoretician francez al ,teatrului
cruzimii” (Le Thédtre et son double, 1938); Artur Silvestri vede in Schimbarea la fata
,0 drama aproape medievala recreata in genul Antonin Artaud” (in «Dramaturgia lui
Paul Cornel Chitic»).

Artur Silvestri — Artur Silvestri (1953-2008) — critic si istoric literar, eseist; studiul
»,Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic” (1983) (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).
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Asociatiei scriitorilor din Bucuresti — Asociatia Scriitorilor din Bucuresti, filiala
bucuresteana a Uniunii Scriitorilor; Premiul ei pentru dramaturgie i-a fost acordat lui
P. C. Chitic pentru Drumul increderii (1972) si pentru volumul Madrdiala (1982) (in
«Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»).

auto sacramental — Dramda religioasa alegorica intr-un act, jucata in Spania de
sarbatoarea Corpus Christi; maestrul genului a fost Pedro Calderdén de la Barca. Artur
Silvestri citeste Schimbarea la fatd ca ,un auto sacramental modern”, o ,drama
aproape medievalad recreata in genul Antonin Artaud” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel
Chitic»).

Beckett — Samuel Beckett (1906-1989) — dramaturg si prozator irlandez, autorul piesei
Asteptdndu-l pe Godot, una dintre piesele de temelie ale ,teatrului absurdului” (in
«Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului», «Teatru si experiment» si
«Stagiunea editoriala»); Artur Silvestri vede in Bunicul si Artre cu litere de platind un
salon pretios mutat ,in plin teatru beckettian” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel
Chitic»).

Brecht — Bertolt Brecht (1898-1956) — dramaturg, regizor si teoretician german,
creatorul teatrului epic; reperul principal al teatrului politic al lui P. C. Chitic: ,Ma
gandesc la Piscator, la Brecht” (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»); Mardiala,
»,0 comedie aproape brechtiana” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»); Europa...,
Llasii in carnaval rescrisa de Brecht” (in «Performantele unei trupe mici»); vezi si (in
«Piese politice», «Maraiala de Paul Cornel Chitic» si «Stagiunea editoriala»).

brigada artistica — Brigada artistica de agitatie era, in Romania comunista, o formatie de
amatori — muncitori, functionari, elevi, studenti — dintr-o intreprindere, institutie,
scoala sau camin cultural, care pregatea un program scurt de scenete satirice, cantece,
versuri si montaje de lozinci: elogiul ,realizarilor” si criticarea, pe nume, a ,lipsurilor”
din colectiv. Forma descinde din brigazile de agitatie sovietice ale anilor ‘20 (vezi
agitprop); brigazile concurau in festivaluri de amatori, dupa 1976 mai ales in festivalul
,Cantarea Romaniei”.

In Mardiala, P. C. Chitic foloseste brigada ca procedeu de constructie. Victor Ernest
Masek, in caietul-program al spectacolului de la Teatrul Foarte Mic: ,Aduse intre
oglinzile paralele ale procedeului numit «teatru in teatru», avatarurile lui Samuil Musa
sunt redate in interpretarea unei brigazi artistice de agitatie”, iar in acest ,ping-pong
dintre realitate si aparentd, cuvintele disimulate isi pierd falsa aureola revolutionara”
(in «Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»). Miruna Ionescu remarca rolul
Tintu, ,membra a brigazii artistice, care desi stie de partea cui e adevarul e gata la
orice compromis”; peste tot, pe scend, ,mari lozinci, fie gata afisate, fie in lucru” (in
«Spectacolul — viata textului»).

Procedeul e, asadar, o parodie a limbajului oficial: brigada, instrument al
propagandei, e pusa sa joace chiar cazul pe care ierarhia vrea sa-1 inabuse. Adrian
Dohotaru l-a citit Insa ca pe o slabiciune: ,Se judeca aici, prin procedeele brigazilor
artistice de agitatie, cazul unui tanar”; autorul ,ramane prea mult prizonierul
investigatiei de... brigada artistica”, iar stilul spectacolului, ,care ar fi putut fi de
statura brechtiana, e doar de brigada artistica sau de teatru de amatori” (in «Miza si

maraiala»).

Celelalte cronici leaga formula de teatrul epic al piesei — ,secvente intercalate cu
songuri-comentarii” (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic»), ,cuplete, inscenari, apeluri
catre public” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic») — si de teatrul agitatoric

asumat de dramaturg. Vezi teatru in teatru, teatru agitatoric.
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Bunicul si Artre cu litere de platina — ,Farsa tragica in doua parti”, publicata in
«Amfiteatru», 1/1968, si in volumul Teatru (1970): o familie care asteapta mutarea
dintr-o casa sortita daramarii, vorbind ,intr-un stil pretios, de salon manierist” (in
«Premiile anuale ale revistei ,Amfiteatru”», «Teatrul participarii», «Dramaturgia lui
Paul Cornel Chitic» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

caietul-program — Brosura editata de teatru la premiera: distributia, texte despre piesa si
spectacol. Adriana Popescu citeaza textul lui Victor Ernest Masek din caietul-program
al Mardielii de la Teatrul Foarte Mic (in «Dramaturgi roméani contemporani de la A la
Z»).

Camil Petrescu — Camil Petrescu (1894-1957) — romancier si dramaturg, intemeietorul
teatrului ,de idei” romanesc; Chitic respinge, in 1968, lozinca ,inapoi la Camil
Petrescu!” (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

Cantarea Romaniei — Festivalul national ,,Cantarea Roméaniei” (1976-1989), manifestarea
de masa a culturii oficiale, cu concursuri de amatori si profesionisti; supratitlul paginii
din «Scénteia tineretului» pe care apare articolul Ilenei Berlogea (in «Rigoarea
realitatii»).

Cartea Romaneasca — Editura Uniunii Scriitorilor, unde au aparut volumele de teatru ale
lui P. C. Chitic: Teatru (1970) si Madrdiala (1982) (in «Piese politice», «Teatrul
participarii», «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic», «Stagiunea editoriala» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Catalina Buzoianu — Catalina Buzoianu (1938-2019) — regizoare, autoarea spectacolului
Drumul increderii (Iasi, 1971) (in «Piese politice» si «Dramaturgi romani contemporani
de la A la Z»); Ton Baiesu o numara printre regizorii tineri care ,au adus un reviriment
in arta scenicda” (in «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand, despre multe
altele»).

Cezar Baltag — Cezar Baltag (1939-1997) — poet, socotit de onirici un ,neoniric” (in
«Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

Coman Sova — Scriitor si publicist, semnatarul notei de prezentare a piesei Sd te stie toatd
Iumea (1966) (in «Nota de prezentare»).

comedie politica — Subtitlul piesei Europa, aport, viu sau mort! (,,comedie politica in cinci
acte”) (in «Dramaturgi roméni contemporani de la A la Z»): satira mecanismului
represiunii, in care rasul vine din neputinta aparatului politienesc; ,o0 teribilda comedie
politicd” (Mircea Iorgulescu) (in «Teatrul participarii»), comedie politica ,moderna,

maiestrit elaborata” (Valentin Silvestru) (in «Performantele unei trupe mici»).

Constantin Cublesan — Constantin Cublesan (n. 1939) — prozator, critic literar si
dramaturg clujean; volumul Teatrul — intre civic si etic (Dacia, 1983) (in «Rigoarea
realitatii» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Contemporanul — Saptamanal politic, social si cultural (Bucuresti, din 1946) (in «Premiile
anuale ale revistei ,Amfiteatru”» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

conventia teatrala — Ansamblul regulilor acceptate deopotriva de scena si de sala, prin
care semnele vadit artificiale sunt primite ca lume. La Chitic, conventia e afisata, ,la
vedere”: ,conventia teatrala functioneaza deschis, programatic” (in «Spectacolul —
viata textului»); Mira losif vorbeste despre ,conventii teatrale afisate si sintetizatoare”
(in «Piese politice»), iar Artur Silvestri despre ,insatisfactia fata de conventiile
teatrale” a dramaturgului (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Corin Braga — Corin Braga (n. 1961) — prozator, eseist si profesor la Cluj, alcatuitorul
antologiei Momentul oniric (1997) (in «Onirismul doctrinar»).
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Cristian Hadji-Culea — Cristian Hadji-Culea (n. 1952) — regizor, autorul spectacolelor cu
Mardiala la Teatrul Foarte Mic si la Teatrul de Nord din Satu Mare (1981) (in
«Maraiala de Paul Cornel Chitic», «Miza si maraiala», «Spectacolul — viata textului» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»); vezi si (in «Cu Ion Baiesu, serios
despre umor si surdzand, despre multe altele»). In text si ,Hadjiculea”, ,Hadji Culea”.

Cristian Teodorescu — Cristian Teodorescu (n. 1954) — prozator si publicist; rubrica ,La
microscop” din «Romania literara» (2006) (in «Dialog cu Paleologu»).

Crohmalniceanu — Ov. S. Crohmalniceanu (1921-2000) — critic si istoric literar,
sustinator al oniricilor (in «Micro-interviuri» si «Onirismul vazut azi»).

Cronica personala a lui Laonic — ,Piesa aproape istorica” despre Vlad Tepes si
cronicarul Laonic, tiparita de A.T.M. (1968); jucata la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt (septembrie 1969, regia Magda Bordeianu, scenografia Mihai Madescu) (in
«Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z») si, in
stagiunea 1977-1978, sub titlul Intors din singurdtate, la Teatrul ,lon Vasilescu” din
Bucuresti (in «Rigoarea realitatii» si «Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»).

cutia italiana — Scena cu rama, inchisa pe trei laturi si deschisa spre sald, a decorului
iluzionist In perspectiva, dominanta din Renastere pana in secolul XX; efortul de ,a
parasi «cutia italiana»” e, in Teatrul obiectelor, semnul scenografilor romani moderni
(in «Paul Cornel Chitic: , Teatrul obiectelor”»).

Dan Jitianu — Dan Jitianu (1940-1994) — scenograf, arhitect si profesor; decorul lui la
Cazul Oppenheimer e, in Teatrul obiectelor, prototipul scenei centrale (in «Paul Cornel
Chitic: , Teatrul obiectelor”»); scenograful spectacolului dupa Goldoni de la Satu Mare
(1989) (in «Performantele unei trupe mici»).

Daniel Turcea — Daniel Turcea (1945-1979) — poet (Entropia, Epifania), al grupului
oniric; participant la masa rotunda din 1968 (in «Micro-interviuri» si «Onirismul
doctrinar»).

decor — Cadrul material al spectacolului. P. C. Chitic il defineste in Teatrul obiectelor ca
»,obiect figurativ”, ,spatiu politic”, ,obiect de utilitate ideologica” (in «Paul Cornel
Chitic: , Teatrul obiectelor”»); cronicile spectacolelor lui descriu decorurile lui Mihai
Madescu (in «Valoarea cheama exigenta»), Virgil Luscov (in «Maraiala de Paul Cornel
Chitic») si Vittorio Holtier (in «Miza si maraiala» si «Spectacolul — viata textului»).

dicteul automat — Procedeul de baza al suprarealismului: scrisul fara controlul ratiunii,
sub ,dictarea” inconstientului. ,In opozitie cu suprarealismul, onirismul estetic nu
accepta dicteul automat” (in «Onirismul doctrinar»).

Dinu Kivu — Critic de teatru, cronicar la «Contemporanul» si «Teatrul»; citat de Adriana
Popescu despre Cronica personald a lui Laonic si Europa, aport, viu sau mort! (in
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Dinu Manolache — Dinu Manolache (1955-1998) — actor de teatru si film; Samuil Musa in
Mardiala de la Teatrul Foarte Mic (1981), unul dintre primele lui roluri mari (in «Miza
si maraiala», «Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi romani contemporani de la
Ala Z»).

drama de idei — Teatrul ,de idei” — piesa al carei conflict e unul de conceptii, nu de
intdmplari, intemeiata la noi de Camil Petrescu. Mircea Iorgulescu vede primele piese
ale lui Chitic ,prelungind [...] linia atat de greu acceptata la noi a dramaturgiei «de
idei»” (in «Teatrul participarii» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»);

Ileana Berlogea vorbeste despre ,drama de idei contemporana” si ,incisivitatea grava a
piesei de idei” (in «Rigoarea realitatii»).
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Drumul increderii — Piesa-poem despre ,evenimente cruciale ale revolutiei noastre”,
jucata la Teatrul National din Iasi (30 martie 1971), in regia Catalinei Buzoianu;
Premiul pentru dramaturgie al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1972). Mira Iosif o
socoteste piesa ,care ne-a prevestit evolutia dramaturgului” spre teatrul politic (in
«Piese politice» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Dumitru Tepeneag — Dumitru Tepeneag (n. 1937) — prozator, cu Leonid Dimov
teoreticianul onirismului estetic; lipsit de cetatenie in 1975, stabilit la Paris (in «Micro-
interviuri», «Onirismul doctrinar» si «Onirismul vazut azi»).

Editura ,Eminescu” — Editura bucuresteana care a publicat cu staruintd, in colectii
permanente, dramaturgie originala, ,insotita, totdeauna, de un aparat critic complex”
(in «Stagiunea editoriald» si «Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»).

Elena Patrascanu-Veakis — FElena Patrascanu-Veakis (1914-2000) — scenografa,
profesoara de scenografie la Institutul ,Nicolae Grigorescu”; a semnat scenografia
premierei Restaurarea hainelor Sfdantului Augustin (1967) (in «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»), iar Teatrul obiectelor 1i analizeaza pe larg decorurile (in
«Paul Cornel Chitic: ,Teatrul obiectelor”»).

Elena Sturza — Eroina piesei Europa, aport, viu sau mort!, tanara roméanca ce intervine la
Viena pentru Balcescu si scoate un steag romanesc in fata ,canaliilor” care o incoltesc;
singurul personaj care nu e marioneta (in «Teatrul participarii» si «Performantele unei
trupe mici»).

Eugen Barbu — Eugen Barbu (1924-1993) — romancier (Groapa) si publicist, adversar al
oniricilor (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

Europa, aport, viu sau mort — ,Comedie politica in cinci acte” (titlul exact: Europa,
aport, viu sau mort!), publicata integral in «Teatrul», 9/1979, si in volumul Mardiala
(1982): aparatul politienesc habsburgic urmarindu-l pe Nicolae Balcescu, ,erou
absent”. Premiera la Barlad (26 iulie 1982, regia Matei Varodi), apoi la Teatrul de Nord
din Satu Mare (1989, regia Cristian Ioan) (in «Piese politice», «Teatrul participarii»,
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic», «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»
si «Performantele unei trupe mici»).

experiment — Cuvantul-cheie al dezbaterilor teatrale din 1968: incercarea de formule noi,
dupa perioada de ,conformism artistic” a anilor '50. Ion Omescu observa ca in limbajul
curent al teatrului ,experiment” ajunsese sinonim cu ,neizbutit” (in «Despre inovatie si
despre rostul dintotdeauna al teatrului»); N. Barbu asaza Restaurarea hainelor
Sfantului Augustin printre debuturile experimentale ale Festivalului national din
decembrie 1968 (in «Teatru si experiment»); Mira Iosif si Mircea lorgulescu vad in
primele piese ale lui Chitic o ,sensibilizare la experiment” (in «Piese politice» si
«Teatrul participarii»).

Fanus Neagu — Fanus Neagu (1932-2011) — prozator (Ingerul a strigat, 1968) (in «Micro-
interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

farsa tragica — Farsa e una dintre cele mai vechi specii comice: o piesa scurtd, cu
personaje caricaturale si situatii exagerate, in care comicul vine din mecanism mai
mult decat din caracter. Asocierea ei cu tragicul pare o contradictie; farsa tragicd e o
farsa al carei mecanism duce, fara oprire, la moarte. Formula a fost consacrata de
Eugen Ionescu, care si-a subintitulat Scaunele (Les Chaises, 1952) ,farsa tragica”, si a
devenit unul dintre semnele ,teatrului absurdului”, cum l-a numit Martin Esslin (1961).

Paul Cornel Chitic si-a subintitulat astfel piesa Bunicul si Artre cu litere de platina
(,farsa tragica in doua parti”, «Amfiteatru», 1/1968; in volumul Teatru, 1970) (in
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). O familie numeroasa, care asteapta
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sa se mute dintr-o casad in curs de daramare, vorbeste ,intr-un stil pretios, de salon
manierist”: ,toti vorbesc mult spre a comunica extrem de putin. O ridicula ritualistica a
verbozitatii pare a sufoca orisice sfortare de a explica lumea” (Artur Silvestri) (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»). Textul critic al piesei: editia «Teatru» din
aceasta serie (vezi acolo articolul farsa tragica).

Criticii socotesc farsa tragica emblema primei etape a dramaturgului. Mircea
Iorgulescu: primele piese ,asimileaza procedee si teme caracteristice teatrului
absurdului, parabolei si farsei tragice. Nu insa fara originalitate”, caci urmaresc
»~degradarea unor concepte” (in «Teatrul participarii»). Artur Silvestri vorbeste despre
,un soi de avangarda baroca, de inspiratie ionesciana”, care cultiva ,absurdul,
demitizarea, limbajele mecanizate, adica tot ceea ce in acel moment exemplifica asa-
zisa «farsa tragica»”; Bunicul si Artre... , (0, bineinteles, farsa tragica)” e o productie
»inteligenta, croita cu virtuozitate si scrisa alert” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel
Chitic»).

Chitic insusi a dat, iIn 1974, sensul acestor piese: nu fenomenul lingvistic l-a
preocupat, ,ci mecanismul social care duce la automatismul de exprimare”, ,crancena
gravitate a instrainarii unui personaj de propriul sau statut” (in «Vocatia politica a
tanarului dramaturg»). Iar critica de mai tarziu vede continuitatea dintre farsa tragica
a debutului si teatrul politic al maturitatii: ,stilizarea caracterelor pana la tipologie si
un relativ dezinteres pentru psihologii” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).
Mircea Ghitulescu aplica termenul si piesei lui Beckett: ,in farsa tragica a lui Beckett
eroii asteapta un presupus méantuitor mereu absent” (in «Stagiunea editoriald»).

Flacara — Saptamaénal cultural, condus din 1973 de Adrian Paunescu; cronica lui Adrian
Dohotaru la Madrdiala (1981) (in «Miza si maraiala» si «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»).

flash-back — Engl. ,intoarcere in trecut”: procedeu de cinematograf, intreruperea actiunii
printr-o scena petrecutda mai inainte. Europa, aport, viu sau mort! ,aduce o mai
pronuntata tehnica de tip cinematografic, ajungand intr-un rand si la flash-back” (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Florin Mugur — Florin Mugur (1934-1991) — poet, prozator si redactor de editura (Cartea
Romaneasca); autorul anchetei cu trei tineri dramaturgi din «Gazeta literara» (1968)
(in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

Gabriel Dimisianu — Gabriel Dimisianu (1936-2019) — critic literar, redactor si apoi
redactor-sef adjunct al «Romaniei literare»; cronica , Onirismul doctrinar” (1997) (in
«Onirismul doctrinar»).

Gazeta literara — Saptamanalul Uniunii Scriitorilor (1954-1968), inlocuit de «Romania
literara»; in el a aparut ancheta lui Florin Mugur cu trei tineri dramaturgi (in «Despre
inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

gestus social — Concept al lui Brecht (germ. gesellschaftlicher Gestus): atitudinea fizica si
verbala prin care actorul arata pozitia sociala a personajului si relatiile dintre oameni,
nu trairea lui intima. Mira Iosif gaseste in Schimbarea la fatd ,un gestus social in

s,

acceptie brechtiana”: gesturile sunt ,dictate de atitudini politice” (in «Piese politice»).

Gheorghe Visu — Gheorghe Visu (n. 1951) — actor de teatru si film, multi ani la Teatrul
Mic; Caina in Mdardiala de la Teatrul Foarte Mic, ,un personaj memorabil” (Miruna
Ionescu) (in «Miza si méraiala», «Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»).

120



Despre Paul Cornel Chitic

Goldoni — Carlo Goldoni (1707-1793) — comediograful venetian, reformatorul commediei
dell’arte (in «Teatru si experiment»); Trilogia vilegiaturii (1761), jucata la Satu Mare in
1989 (in «Performantele unei trupe mici»).

I.A.T.C. — Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L. Caragiale” din Bucuresti (azi
U.N.A.T.C.) (in «Premiile anuale ale revistei ,Amfiteatru”», «Teatru si experiment»,
«Spectacolul — viata textului», «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surdzand, despre
multe altele» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Ileana Berlogea — Ileana Berlogea (1931-2002) — teatrolog, istoric al teatrului universal,
profesoara si decan la I.A.T.C. (in «Rigoarea realitatii» si «Stagiunea editoriala»).

in spe — Lat. ,in speranta”, adica viitor: ,dramaturgul «in spe»” (in «Despre inovatie si
despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

inspiratie ionesciana — vezi ionesciand.
Intors din singuratate — vezi Cronica personald a lui Laonic.
INTORS DIN SINGURATATE — vezi Cronica personald a lui Laonic.

Ioana Popescu — Cronicar al revistei «Amfiteatru»; cronica la Cronica personala a lui
Laonic (1969) (in «Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi romani contemporani de
la A la Z»).

Ion Baiesu — Ion Baiesu (1933-1992) — prozator, dramaturg si umorist (Presul); in 1966,
la «Amfiteatru», l1-a debutat pe P. C. Chitic, pe care il socoteste in 1982 , 0 certitudine”
(in «Rigoarea realitatii», «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand, despre multe
altele» si «Stagiunea editoriala»).

Ion Omescu — Dramaturg (Veac de iarnd), al treilea interlocutor al anchetei lui Florin
Mugur din 1968 (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

ionesciana — De la Eugen Ionescu (Eugéne Ionesco, 1909-1994), dramaturgul francez de
origine romana al ,teatrului absurdului”. Artur Silvestri vorbeste despre ,un soi de
avangarda baroca, de inspiratie ionesciana” a primelor piese ale lui Chitic si despre
Jtrasaturi ionesciene, aflate la vedere” in Bunicul si Artre cu litere de platind (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»); Ion Omescu invoca ,aparenta dezordine a lui
Ionescu” (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

Iosif Naghiu — Iosif Naghiu (1932-2003) — poet si dramaturg, pornit, ca si Chitic, din
teatrul absurdului; numit printre tinerii dramaturgi promitatori din 1968 (in «Micro-
interviuri» si «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

Iulian Neacsu — Prozator, socotit in 1968 printre tinerii promitatori; in 1990 I-a inlocuit pe
P. C. Chitic la conducerea publicatiei «Mesager» (in «Micro-interviuri» si «Nota despre
schimbarea conducerii publicatiei ,Mesager”»).

Leonid Dimov — Leonid Dimov (1926-1987) — poet si traducator, cu Dumitru Tepeneag
unul dintre cei doi ,sefi necontestati ai miscarii onirice” (in «Onirismul doctrinar»).

Leonida Teodorescu — Dramaturg din generatia lui Chitic (Frunze galbene pe acoperisul
ud, Crivatul de aseard, Cine a fost Adam), interlocutor al lui in ancheta din 1968 (in
«Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului», «Teatru si experiment» si
«Rigoarea realitatii»).

Liniste de sarbatori — Postfatd sau Liniste de sdrbdtori! — ,drama tipica in doua parti si
epilog”, a patra piesa din volumul Madrdiala (1982): un cuplu care nu mai comunica; ,un
exercitiu in maniera «absurdda» a debutului” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»,
«Stagiunea editoriala» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).
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Liviu Ciulei — Liviu Ciulei (1923-2011) — arhitect, scenograf, regizor si actor, directorul
Teatrului ,Bulandra” (1963-1972); spectacolele lui (Cum va place, Macbeth, O
scrisoare pierdutd) sunt, in Teatrul obiectelor, ,momente cruciale” ale scenografiei
romanesti (in «Paul Cornel Chitic: ,Teatrul obiectelor”»).

loji — Loja — compartiment de spectatori la balcon; actorii coboara in sala ,sa se aseze in
loji” (in «Performantele unei trupe mici»).

Ludmila Patlanjoglu — Critic si istoric al teatrului, mai tarziu profesor la U.N.A.T.C.;
interviul cu Ion Baiesu (1982) (in «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand,
despre multe altele»).

Magda Bordeianu — Magda Bordeianu (n. 1945) — regizoare, absolventa a [.A.T.C;
debutul ei pe o scena profesionista a fost Cronica personald a lui Laonic (Piatra Neamt,
1969) (in «Valoarea cheama exigenta»).

Maiakovski — Vladimir Maiakovski (1893-1930) — poet si dramaturg rus (Misterie-buf,
Plosnita, Baia); Chitic 1i admira teatrul (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»), iar
criticii regasesc in versul pieselor lui politice ,formulari de tip maiakovskian” (in «Piese
politice» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Maraiala — ,Deturnare de la o sedinta inscenata intr-un prolog si cinci acte”: Samuil Musa
refuza sa-si ridice salariul pentru o munca doar mimata si e strivit de ierarhia
intreprinderii; ,maraiala”, critica soptita, e ,cel mai grav dintre pacatele capitale”.
Premiera la Teatrul Foarte Mic (19 martie 1981, regia Cristian Hadji-Culea), apoi la
Satu Mare si Sibiu; si titlul volumului de teatru din 1982 (Cartea Romaneasca; Premiul
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti) (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic», «Miza si
maraiala», «Spectacolul — viata textului», «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»,
«Stagiunea editoriala» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Marian Victor Buciu — Critic literar, profesor la Universitatea din Craiova, autorul uneia
dintre primele monografii despre Dumitru Tepeneag; cronica ,Onirismul vazut azi”
(2007) (in «Onirismul vazut azi»).

Marin Sorescu — Marin Sorescu (1936-1996) — poet si dramaturg (Iona, Rdceala, A treia
teapd), una dintre vocile ,noului val” dramatic din 1968 (in «Despre inovatie si despre
rostul dintotdeauna al teatrului» si «Rigoarea realitatii»).

marionete — Papusi de teatru miscate prin fire; aici, mai ales imaginea personajului
dezumanizat, mecanic. in Europa, aport, viu sau mort! personajele sunt ,biete rigide
marionete” (in «Teatrul participarii»), ,caruselul personajelor-marioneta” (in «Piese
politice»); in spectacolul de la Satu Mare, , aparitia marionetelor in scena e definitorie”
(in «Performantele unei trupe mici»).

Matei Millo — Matei Millo (1814-1896) — actor, dramaturg si director de teatru,
intemeietorul realismului scenic roménesc (,reforma lui Millo”) (in «Teatru si
experiment»); numele lui il purta teatrul dramatic din Timisoara (azi Teatrul National
»Mihai Eminescu”) (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Metternich — Klemens von Metternich (1773-1859), cancelarul Austriei, simbolul ordinii
conservatoare de dupa 1815; personaj al piesei Europa, aport, viu sau mort!, care fuge
din Viena in 1848 travestit in spalatoreasa (in «Piese politice», «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z» si «Performantele unei trupe mici»).

Mihai Crisan — Autorul recenziei la Teatrul obiectelor (1982) (in «Paul Cornel Chitic:
»Teatrul obiectelor”»).
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Mihai Madescu — Scenograf, mai tarziu colaboratorul statornic al Catalinei Buzoianu;
autorul scenografiei Cronicii personale a lui Laonic la Piatra Neamt (1969) (in
«Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Mira Iosif — Mira Iosif (n. 1933) — critic de teatru, redactor al revistei «Teatrul»; autoarea
cronicii , Piese politice” (1980) (in «Piese politice»).

Mircea Ciobanu — Mircea Ciobanu (1940-1996) — poet si prozator (in «Micro-interviuri»
si «Onirismul doctrinar»).

Mircea Ghitulescu — Mircea Ghitulescu (1945-2010) — critic si istoric al teatrului,
cronicar dramatic (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic», «Stagiunea editorialda» si
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Mircea Iorgulescu — Mircea lorgulescu (1943-2010) — critic literar, redactor la
«Romania literara»; cronica ,Teatrul participarii” (1980), reluata in volumul Criticd si
angajare (1981) (in «Teatrul participarii» si «Dramaturgi roméni contemporani de la A
la Z»).

Miruna Ionescu — Cronicar dramatic al cotidianului «Scéanteia tineretului»; cronica
»Spectacolul — viata textului” (1981) (in «Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi
roméani contemporani de la A la Z»).

misterele medievale — Drame religioase ale Evului Mediu tarziu (sec. XIV-XVI), jucate pe
mai multe scene simultane, de la Creatie la Patimi. N. Barbu le numara printre innoirile
istoriei teatrului (in «Teatru si experiment»); Artur Silvestri compara cruzimea din
Schimbarea la fatd cu naturalismul rastignirii in ,misterele medievale” (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

moralitate — Gen dramatic medieval (sec. XV-XVI), alegoric si didactic, in care virtutile si
viciile personificate se lupta pentru sufletul omului (Everyman). Artur Silvestri crede ca
in Maraiala dramaturgul ,a facut in chip deliberat o «moralitate»”, un teatru social ,cu
deznodamant moralizator” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Nae Ionescu — Nae Ionescu (1890-1940) — filosof, profesor de logica si metafizica la
Universitatea din Bucuresti (in «Dialog cu Paleologu»).

Nicolae Balcescu — Nicolae Balcescu (1819-1852), istoric si revolutionar pasoptist, mort
la Palermo; in Europa, aport, viu sau mort!, eroul absent pe care il urmareste politia
habsburgica: , absenta fizica a eroului impune o prezenta obsesiva” (in «Piese politice»,
«Teatrul participarii», «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic», «Dramaturgi romaéani
contemporani de la A la Z» si «Performantele unei trupe mici»).

onirismul estetic — ,Onirismul estetic” e miscarea literara teoretizata, din a doua
jumatate a anilor ‘60, de Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag, in jurul carora s-a format
un grup (Virgil Mazilescu, Daniel Turcea, Emil Brumaru, Vintila Ivanceanu, Florin
Gabrea, Sorin Titel, mai tarziu Virgil Tanase) (in «Onirismul doctrinar»). Pentru Gabriel
Dimisianu, e ,acest singur caz de grupare literara constituitd in baza unui program
estetic propriu, nealiniat ideologiei oficiale ci opus acesteia”, mai ales prin
Lrespingerea «angajarii» si a realismului” (in «Onirismul doctrinar»).

Doctrina, rezumata de Dimisianu: pentru literatura onirica ,visul nu este o sursa ci
numai un «criteriu», un termen de referinta, si un «model legiuitor»”; scriitorul ,nu
povesteste vise ci le creeazd literar dupa legile acestora”. ,In opozitie cu
suprarealismul, onirismul estetic nu accepta dicteul automat, lasarea in voia
subconstientului”, ci ,construieste cu luciditate, cu extrema rigoare, viziuni onirice”,
cultivand ambiguitatea ,ca pe un factor de intensa iradiere semantica”; scopul e
,construirea unei lumi «paralele», nu omoloagd, ci analoga celei obisnuite” (in
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«Onirismul doctrinar»). Tepeneag: ,A coborat din maimuta suprarealismului, prin
negare” (in «Onirismul doctrinar»).

Paul Cornel Chitic, redactor la «Amfiteatru», a moderat in 1968 masa rotunda a
revistei despre onirism, cu L. Dimov, D. Tepeneag, Daniel Turcea si L. Ulici (in
«Onirismul doctrinar»). Marian Victor Buciu aminteste episodul: Ulici ,se delimiteaza
decis de definitia onirismului medical, psihotic”: ,Chitic lua definitia dintr-un dictionar”
(in «Onirismul vazut azi»). Textul mesei rotunde («O modalitate artistica») e in editia
«Articole (1966-1989)» din aceasta serie (vezi acolo articolul onirismul).

Miscarea, ,violent atacata, calomniata”, a fost oprita dupa ,tezele din iulie” 1971;
Tepeneag a fost lipsit de cetatenie in 1975 (in «Onirismul doctrinar»). Reconstituirea ei
a inceput dupa 1990: antologia Momentul oniric a lui Corin Braga (1997), monografiile
lui Nicolae Barna si Marian Victor Buciu, cartea Daianei Felecan (2006) (in «Onirismul
doctrinar» si «Onirismul vazut azi»). Vezi suprarealism, dicteul automat.

pantomima — Spectacol fara cuvinte, in care totul se spune prin gest si miscare. Volumul
Teatru (1970) cuprinde, pe langa cele doua piese, pantomima Panta Rei (tiparit aici
»,Pantha Rei”), ,0 bizara pantomima” pentru Artur Silvestri (in «Dramaturgia lui Paul
Cornel Chitic» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»); despre
caricaturistul Dogar-Marinescu: ,Eroii caricaturilor sale fac pantomima” (in «Premiile
anuale ale revistei ,Amfiteatru”»).

Paul Bortnovschi — Paul Bortnovschi (1922-2007) — arhitect si scenograf, unul dintre
creatorii scenografiei roméanesti postbelice; in Teatrul obiectelor, printre ,inovatorii
scenografiei moderne” (Poveste de iarnd, Regele moare, Danton) (in «Paul Cornel
Chitic: ,Teatrul obiectelor”»).

Paul Everac — Paul Everac (1924-2011) — dramaturg prolific, ,, harnicul nostru campion al
actualitatii” (Mircea Ghitulescu); Artur Silvestri ii apropie viziunea istorica din
Costandinestii de cea a lui Chitic (in «Rigoarea realitatii», «Dramaturgia lui Paul
Cornel Chitic» si «Stagiunea editoriala»).

Paul Tutungiu — Interlocutorul lui P. C. Chitic in ,dialogul de atelier” despre vocatia
politica a tanarului dramaturg (1974) (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»).

Peter Weiss — Peter Weiss (1916-1982) — dramaturg german stabilit in Suedia, maestrul
teatrului-document (Marat/Sade, Ancheta, Cdntecul fantosei lusitane); pentru Mircea
Ghitulescu, ,probabil” modelul lui Chitic (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic» si
«Stagiunea editoriala»); vezi si (in «Performantele unei trupe mici»).

Petre Tutea — Petre Tutea (1902-1991) — filosof, economist si eseist, detinut politic (in
«Dialog cu Paleologu»).

piesa aproape istorica — Indicatia de gen a Cronicii personale a lui Laonic: o piesa cu
subiect din trecut (Vlad Tepes), care nu vrea sa reconstituie istoria, ci sa discute ,0
drama a puterii” (Dinu Kivu) (in «Valoarea cheama exigenta» si «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»).

piesa intr-un act — Piesa scurtd, jucata fara pauza, fara impartire in acte. Asa sunt Sd te
stie toatd lumea, debutul dramatic al lui Chitic, si Incununare féird fanfara orasului (in
«Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»); Leonida Teodorescu: ,, O piesa intr-un
act nu este un text pentru rostit de la tribuna” (in «Despre inovatie si despre rostul
dintotdeauna al teatrului»).

Piscator — Erwin Piscator (1893-1966) — regizor german, intemeietorul ,teatrului politic”
(Das politische Theater, 1929), cu montaj documentar, proiectii si scena-masing;
invocat de Chitic ca model (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»).
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policier — Fr. ,politist”: romanul sau piesa politista. Artur Silvestri il lauda pe Chitic
pentru ca nu deghizeaza ,policier-ul sau vodevilul” in costum istoric (in «Dramaturgia
lui Paul Cornel Chitic»); cf. ,blandele comedioare politiste” de care vorbeste Florin
Mugur (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).

premiera absoluta — Prima reprezentare a unei piese noi, oriunde in lume (in «Rigoarea
realitatii»). Premiera absoluta a Madrdielii a avut loc la Teatrul Foarte Mic (19 martie
1981), a piesei Europa, aport, viu sau mort! la Barlad (26 iulie 1982) (in «Dramaturgi
roméani contemporani de la A la Z»).

proletcultismului — Proletcultism — de la rus. IIposemxkyabm (,cultura proletara”),
miscarea culturala sovietica de dupa 1917; la noi, literatura si teatrul dogmatic,
ilustrativ, al anilor ‘50 (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna al teatrului»).
Capalb, in Mardiala, e scris ,in tuse caricaturale inspirate din teatrul proletcult-ului”
(in «Maraiala de Paul Cornel Chitic»).

recuzita — Obiectele manuite de actori; la Satu Mare regizorul adauga ,recuzita (vie si
moarta)” (in «Performantele unei trupe mici»).

Restaurarea hainelor Sfantului Augustin — Piesa intr-un act cu care Chitic a debutat pe
scena: decembrie 1967, Teatrul ,Matei Millo” din Timisoara, sala , Studio 172", regia
Iannis Veakis, scenografia Elena Patrascanu-Veakis (in «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»); tiparita in volumul Teatru (Cartea Romaneasca, 1970). O
familie a facut un cult unui erou socotit mort, pe care nu-l mai recunoaste cand se
intoarce (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

rol de compozitie — Rol construit de actor departe de datele lui proprii (varsta, fizic,
temperament); Ion Baiesu despre Stela Popescu in Presul (in «Cu Ion Baiesu, serios
despre umor si surazand, despre multe altele»).

Romania literara — Saptamaéanalul Uniunii Scriitorilor, care a inlocuit «Gazeta literarda» din
octombrie 1968; in el au aparut cronicile Mirei Iosif, ale lui Mircea Ghitulescu si
Valentin Silvestru despre P. C. Chitic (in «Piese politice», «Stagiunea editoriald»,
«Dramaturgi romani contemporani de la A la Z» si «Performantele unei trupe mici»).

Romulus Diaconescu — Critic literar, autorul volumului Dramaturgi romdni contemporani
(Scrisul Roméanesc, Craiova, 1983), citat de Adriana Popescu (in «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»).

Sa te stie toata lumea — Piesa Intr-un act, debutul dramatic al lui P. C. Chitic, in
«Amfiteatru», nr. 6/1966 (in «Nota de prezentare» si «Dramaturgi romani
contemporani de la A la Z»); Valentin Silvestru o socotea ,de reala calitate

dramaturgica, scrisa intr-un stil febril, cu emotie autentica” (in «1944-1985»).

Samuil Musa — Eroul Mardielii: ,comunist fara frica si fara prihana”, care refuza
retributia pentru o muncda doar mimatda si se revolta impotriva mistificarii din
intreprindere; la Teatrul Foarte Mic, Dinu Manolache (in «Maraiala de Paul Cornel
Chitic», «Miza si maraiala», «Spectacolul — viata textului», «Dramaturgia lui Paul
Cornel Chitic» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). In text si ,Samuel
Musa”.

sans rivages — Fr. ,fara tarmuri”: un onirism ,sans rivages”, care ar inghiti toata
literatura — ecou al titlului cartii lui Roger Garaudy D’un réalisme sans rivages (1963)
(in «Onirismul doctrinar»).

Scanteia tineretului — Cotidianul Uniunii Tineretului Comunist; aici au aparut articolul
Ilenei Berlogea (1979) si cronica Mirunei Ionescu la Madrdiala (1981) (in «Rigoarea
realitatii», «Spectacolul — viata textului» si «Dramaturgi romani contemporani de la A
la Z»).
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scena centrala — Scena centrala e locul de joc asezat in mijlocul salii, cu publicul de jur
imprejur — fr. thédtre en rond, engl. theatre in the round. Forma e foarte veche (cercul
de joc popular, arena), iar secolul XX a reluat-o programatic, ca reactie la ,cutia
italiand”, scena cu rama a decorului iluzionist. In Bucuresti, in anii '60-'70, existau
asemenea scene la Teatrul ,Bulandra” (sala din Gradina Icoanei) si in sala mica a
noului Teatru National.

In Teatrul obiectelor (1982), P. C. Chitic i-a consacrat un capitol; recenzentul Mihai
Crisan rezuma teza cartii: inovatorii scenografiei romanesti — Ion Popescu-Udriste,
Dan Jitianu, Paul Bortnovschi — au facut , efortul de a parasi «cutia italiand», utilizand
— partial sau total — «scena centrala»”, iar prototipul e ,spectacolul cu piesa Cazul
Oppenheimer de H. Kipphardt in decorul lui Dan Jitianu” (in «Paul Cornel Chitic:
»Teatrul obiectelor”»). Textul critic al cartii: editia «Teatrul obiectelor» din aceasta
serie (vezi acolo articolul scena centrala).

Ca dramaturg, Chitic a scris pentru acest tip de scena. Mircea Iorgulescu noteaza ca
Schimbarea la fata ,a fost scrisa pentru scena centrala”: spectatorii sunt ,introdusi in
sala de spectacol numai in grupuri”, iar ,Oamenii ordinii [...] numadra capetele de
spectatori [...] si-i repartizeaza in doua convoaie care sunt manate pe scend” (in
«Teatrul participarii»). Artur Silvestri vede aici ,ideea dramaturgului despre moderna
purificare prin agresiune”: ,el a largit scena si i-a pus pe tortionari sa circule printre
spectatori”, caci ,insatisfactia fata de conventiile teatrale e foarte mare la Paul Cornel
Chitic, expriméndu-se cu preponderenta in metamorfozele spatiului teatral” (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Spectacolele Mdrdielii au mers in aceeasi directie: la Teatrul Foarte Mic, , spectatorii
sunt asezati pe doua laturi, astfel incat, ca tarmul stancos al unui golf, ei primesc din
plin valurile zbuciumului omenesc” (in «Spectacolul — viata textului»); Adrian
Dohotaru se plange ca, din cauza ,miscarii obositoare prin scena proiectatda printre
spectatori”, scapa atentiei inceputul dezbaterii (in «Miza si maraiala»). Vezi cutia
italiand, conventia teatrald.

scenografie — Arta alcatuirii spatiului vizual al spectacolului — decor, costume, obiecte,
lumina. E tema volumului Teatrul obiectelor (1982), care o defineste ca ,spatiu politic”,
»obiect de utilitate ideologica” si sustine ca ,nu puterea de imaginare (regia), ci
suportul care face posibila vizualizarea (scenografia) poate determina redirectionarea
spectacolului” (in «Paul Cornel Chitic: ,Teatrul obiectelor”»).

scenotehnica — Tehnica scenei: masindria, montarea si schimbarea decorurilor,
iluminatul. Mihai Crisan: Teatrul obiectelor nu e ,un manual de scenotehnica” (in «Paul
Cornel Chitic: , Teatrul obiectelor”»).

Schimbarea la fata — Piesa in patru parti, publicata in «Teatrul», 2/1978 (Premiul pentru
dramaturgie al Uniunii Scriitorilor, 1978) si in volumul Mdardiala (1982): un ,lagar
politic ambulant, de reeducare” intr-o tara latino-americana, scris pentru scena
centrala, in care spectatorii sunt manati pe scena ca detinuti (in «Piese politice»,
«Teatrul participarii», «Maraiala de Paul Cornel Chitic», «Dramaturgia lui Paul Cornel
Chitic» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

secretariatul literar — Compartimentul unui teatru care citeste piesele primite, propune
repertoriul si negociaza cu autorii; in anii ‘60-'80, si filtru ideologic. Chitic, in 1968:
»Se pare ca secretariatul literar stie intotdeauna care sunt aceste probleme [actuale],
iar dramaturgul, de obicei, habar n-are” (in «Despre inovatie si despre rostul
dintotdeauna al teatrului»); vezi si (in «Stagiunea editoriala»).

songuri — Song (engl., ,cantec”) — in teatrul epic al lui Brecht, cantecul care intrerupe
actiunea ca s-o comenteze, adresat direct publicului. Mdrdiala e alcatuita din ,secvente
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intercalate cu songuri-comentarii” (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic»); Artur Silvestri
le numeste ,cuplete” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Sorin Rosca — Poet constantean, membru al Filialei ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor;
autorul cronicii ,Viata filialei” (2001) (in «Viata filialei»).

Sorin Titel — Sorin Titel (1935-1985) — prozator (Lunga caldatorie a prizonierului, 1971);
piesa lui Fructul oprit e pusa de N. Barbu alaturi de Restaurarea hainelor Sfantului
Augustin (in «Teatru si experiment» si «Onirismul doctrinar»).

spatiul de joc — Locul in care se desfasoara jocul actorilor, asa cum il delimiteaza
scenografia (in «Valoarea cheama exigenta»); spatiul Teatrului Foarte Mic presupune
,0 rafinata, dar si foarte stricta folosire a locului de joc” (in «Spectacolul — viata
textului»); cf. studiul lui Mihai Nadin despre ,functionalitatea regiei locului de joc” (in
«Paul Cornel Chitic: , Teatrul obiectelor”»).

spectaculum mundi — Lat. ,spectacolul lumii”, imaginea teatrului ca oglinda a lumii
(theatrum mundi). Nicolae Balota: teatrul lui Chitic ,nu e in nici un caz spectaculum
mundi”, ci ,univers creat, joc prim” (in «Dramaturgi romani contemporani de la A la
Z»).

Staniloae — Parintele Dumitru Staniloae (1903-1993) — preot si teolog ortodox,
traducatorul Filocaliei (in «Dialog cu Paleologu»).

Stefan Banulescu — Stefan Banulescu (1926-1998) — prozator (Iarna bdrbatilor), pentru
Leonid Dimov ,,marele prozator oniric” (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

Studio 172 — Sala de studio a Teatrului de Stat ,Matei Millo” din Timisoara, unde s-a
jucat, in decembrie 1967, Restaurarea hainelor Sfantului Augustin (in «Premiile anuale
ale revistei ,Amfiteatru”» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Suntem si ramanem — ,Piesa in opt parti”, ,fresca dramatica din istoria agitata a miscarii
muncitoresti din Romania la sfarsitul veacului trecut”, publicatda in fragmente
(«Teatrul», 6/1975; «Romania literara», 1976); scena e proiectata astfel incat sa poata
»etaja piramida puterii”: Presa, Parlamentul, Palatul (in «Piese politice», «Maréaiala de
Paul Cornel Chitic» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

suprarealism — Miscarea artisticdi Intemeiata de André Breton (Manifestul
suprarealismului, 1924): explorarea inconstientului si a visului prin dicteu automat.
Oniricii se delimiteaza insistent de el: ,A coborat din maimuta suprarealismului, prin
negare” (Tepeneag) (in «Onirismul doctrinar» si «Onirismul vazut azi»).

teatru agitatoric — Teatrul de agitatie e forma cea mai directa a teatrului politic: el nu
doar arata conflictele societatii, ci vrea sa-si mobilizeze publicul, cu lozinci, cantece,
cor vorbit, apeluri catre sala. Modelul lui istoric e teatrul sovietic de dupa 1917 —
agitprop-ul, trupele ,Bluza albastra”, piesele lui Maiakovski (Misterie-buf, Plosnita,
Baia) —, reluat in anii ‘60-’70 de grupurile de teatru militant din Occident.

P. C. Chitic nu se fereste de cuvant. In 1974, vorbind despre Inaintasi, spune:
»Personal admir teatrul lui Maiakovski, oricum l-ai considera — teatru agitatoric sau
«numai» politic” (in «Vocatia politica a ténarului dramaturg»). Mira Iosif face din
aceasta asumare trasatura lui distinctiva: , Originalitatea lui Chitic consta in asumarea
afisatd, in preluarea demonstrativa, nedisimulata, a unui declarat teatru agitatoric”, o
dramaturgie ,supusa in consecintda canoanelor, libertatilor dar si servitutilor Iui”;
Schimbarea la fata are ,caracterele primare ale teatrului «agitprop», ale teatrului
revolutionar, cu un relevabil carat intelectual” (in «Piese politice»).

Semnele agitatorice se vad si in scriitura: ,versul alb, in cadente puternice si
sintagme emblematice amalgameaza formulari de tip maiakovskian, lozinci agitatorice,
insertii lirice” (in «Piese politice»); cuvintele ,au efectul unor cartuse dumdum, menite
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sa zdruncine eventuala comoditate a privitorului” (in «Spectacolul — viata textului»).
Constantin Cublesan vede in acest teatru ,un instrument artistic de mobilizare a
maselor”, ,un teatru manifest al ideilor revolutionare comuniste”, care slujeste
»momentului politic imediat, prin caracterul sau ocazional agitatoric” (in «Dramaturgi
roméani contemporani de la A la Z»).

Aceeasi trasatura e citita si critic. Mira losif semnaleaza, pe langa bogatia limbajului,
»~Schematisme, stereotipii, exprimari sumare si reductive” (in «Piese politice»); Adrian
Dohotaru, care recunoaste in Mdrdiala ,procedeele brigazilor artistice de agitatie”, le
socoteste o limita: stilul spectacolului, ,care ar fi putut fi de statura brechtiana, e doar
de brigada artistica sau de teatru de amatori” (in «Miza si maraiala»). Vezi agitprop,
brigada artisticd, teatru politic.

teatru de grup — vezi teatru politic.
teatru de umbre — vezi teatru politic.
teatru in teatru — vezi teatru politic.

teatru politic — ,Teatrul politic” e numele dat in secolul XX teatrului care isi asuma
deschis o functie de interventie in viata cetatii: Erwin Piscator (Das politische Theater,
1929), Bertolt Brecht, teatrul documentar al lui Peter Weiss, trupele militante ale
anilor '60-'70. Paul Cornel Chitic s-a revendicat de la aceasta traditie inca din 1974:
»Niciodatda nu am scris un altfel de teatru decat politic”; chiar inclinatia spre
ysredundantele lingvistice” a primelor piese voia sa arate ,mecanismul social care duce
la automatismul de exprimare” (in «Vocatia politica a tanarului dramaturg»). Modelele
marturisite: ,Ma gandesc la Piscator, la Brecht”; ,Personal admir teatrul lui
Maiakovski, oricum l-ai considera — teatru agitatoric sau «numai» politic” (in «Vocatia
politica a tanarului dramaturg»).

Critica a consacrat formula odata cu piesele de la sfarsitul anilor ’'70. Mira Iosif
numeste Suntem si rdmdnem, Schimbarea la fata si Europa, aport, viu sau mort! ,cele
trei piese importante din dosarul teatrului politic”: ,personajele sunt masti si nu
caractere”, ,personifica idei si nu apeleaza la sentimente”, iar , perpendiculara care le
intersecteaza drumul este Revolutia”; publicul e ,componenta indispensabila in
partitura teatrului politic” (in «Piese politice»). Mircea Iorgulescu le socoteste ,teatru
politic prin intentii si substanta”, situate ,intr-o unica dimensiune: aceea a politicii”, o
materie , ce presupune in chip necesar participarea”: ,intre spectator si scena se naste
un raport nou” (in «Teatrul participarii»).

Participarea are, la Chitic, forme diferite. In Schimbarea la fatd e fizica si opresiva:
spectatorii sunt numarati, despartiti si ,manate pe scend” in convoaie de ,Oamenii
ordinii” (in «Teatrul participarii»), iar tortionarii circula printre ei (in «Dramaturgia lui
Paul Cornel Chitic»). In Europa, aport, viu sau mort! e, dimpotriva, ,o izolare voitd a
spectatorului de scena, menita sa favorizeze detasarea necesara intelegerii” (in
«Teatrul participarii»). In Madrdiala, ,spectatorul este la randul lui inculpat si
judecator” — ,o participare directa, nu fizic, ci morald” (in «Spectacolul — viata
textului»).

Pentru Mircea Ghitulescu, piesele sunt ,autentic teatru politic” si ,veritabile studii
de politologie”, cu ,un nivel de filozofie a istoriei” (in «Maréaiala de Paul Cornel
Chitic»); pentru Adrian Dohotaru, cauza dramaturgului e aceea ,a unui teatru politic
pana in maduva oaselor”, desi demonstratia Madrdielii i se pare ,ratata” (in «Miza si
maraiala»). Valentin Silvestru intituleaza cronica la spectacolul satmarean din 1989
»Teatrul politic autentic”: dramaturgul ,extinde parabola asupra oricarui totalitarism”
(in «Performantele unei trupe mici»).
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Toti observa si paradoxul acestui teatru, al unui autor ,din cei mai citati si mai putini
jucati autori romani contemporani” (in «Performantele unei trupe mici»). Mira Iosif il
explica ,prin lipsa noastra de traditie in domeniul teatrului politic de aceasta factura,
de implicare nemijlocita, publicistica, in eveniment” (in «Piese politice»); Mircea
Ghitulescu scrie ca ,ne vom simti vinovati, peste ani,” pentru ca acestor piese nu li s-au
gasit ,scena, publicul si comentatorii” (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic»). Vezi
teatru agitatoric, teatrul epic, teatru-document.

teatru-document — Teatrul-document (sau documentar) e forma pe care o ia teatrul politic
in Germania anilor '60: piesa e alcatuitda din documente autentice — stenograme de
proces, procese-verbale de ancheta, rapoarte, scrisori —, alese si montate astfel incat
sa demonstreze o teza istorica sau politica. Exemplele clasice: Rolf Hochhuth, Vicarul
(1963); Heinar Kipphardt, Cazul Oppenheimer (1964); Peter Weiss, Ancheta (1965),
despre procesul de la Frankfurt al gardienilor de la Auschwitz. Formula se trage din
montajele documentare ale lui Erwin Piscator din anii ‘20, iar Piscator a montat la
Berlin premierele acestor trei piese.

Mircea Ghitulescu scrie in 1983 ca volumul Mdrdiala ,consacra o formulda dramatica
descinsa din asa numitul teatru-document al anilor ‘60, reprezentat de un Peter Weiss,
de exemplu; in certa filiatie brechtianda — pe care Chitic o subordoneaza ideii de
revolutie si spirit revolutionar” (in «Stagiunea editoriala»). Cu doi ani inainte, acelasi
critic propunea acelasi model: ,Modelul sau a fost, probabil, Peter Weiss, autorul
pieselor Marat-Sade si Cdntecul fantosei lusitane” (in «Maraiala de Paul Cornel
Chitic»).

Partea de document e vizibila mai ales in piesele istorice. Mira Iosif vorbeste despre
»,0 solida si selectivda documentare, o impresionantd acumulare culturala” (in «Piese
politice»); Valentin Silvestru, despre Europa, aport, viu sau mort!: ,Pana la un punct ea
e documentara. Intervin insa si interesante elemente de fictiune in sens istoric”, iar
spectacolul satmarean reliefeaza ,valoarea artistica si documentara a lucrarii” (in
«Performantele unei trupe mici»). Artur Silvestri subliniaza ca dramaturgul ,a stiut sa
resuscite, in datele istorice verificabile, daca nu in amanunt, cel putin in ce priveste
mentalitatea, un moment istoric” si ca ,el crede in teza istorica si in explicarea ei” (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

Chitic nu face insa teatru-document in sens strict: documentul e prelucrat in
parabola, alegorie grotesca si vers. In Schimbarea la fatd, autorul porneste ,de la
datele curente gazetaresti privitoare la dictatura, modificarile de guvern, guerilla”, dar
»determinarile geografice lipsesc”; a voit ,nu sa ilustreze, ci sa exemplifice prin
prototipuri” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»). Vezi teatru politic, Peter Weiss.

teatrul absurdului — vezi teatru agitatoric.
teatrul de bulevard — vezi teatru agitatoric.
Teatrul de Nord — vezi teatru politic.
Teatrul Foarte Mic — vezi teatru politic.
Teatrul obiectelor — vezi teatru agitatoric.
Teatrul Tineretului — vezi teatru agitatoric.
Teatrul ,,Bulandra” — vezi teatru politic.

teatrului epic — Teatrul epic (germ. episches Theater) e formula elaborata de Bertolt
Brecht intre anii ‘20 si ‘50, in opozitie cu teatrul ,dramatic” al identificarii. Actiunea nu
se desfasoara ca o intamplare in care spectatorul e prins, ci e povestita si intrerupta:
titluri, proiectii, songuri care o comenteaza, adresari directe catre salda. Actorul isi
arata personajul de la distanta, prin ,gestul social” (gestus), iar spectatorul, tinut la
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distanta prin ,efectul de distantare” (Verfremdungseffekt), e chemat sa judece, nu sa
se emotioneze.

Pentru criticii lui P. C. Chitic, Brecht e reperul principal. Mira Iosif gaseste in
Schimbarea la fatd ,un gestus social in acceptie brechtiana” si compara scena
Metternich-Spalatoreasa cu ,faimoasa invesméantare a cardinalului Barberini, devenit
Papa” din Viata lui Galilei (in «Piese politice»). Mircea Ghitulescu vede in dramaturgia
lui ,teatrul politic, in formulele practicate de la Brecht la Peter Weiss”, iar volumul din
1982, ,in certa filiatie brechtiana” (in «Maraiala de Paul Cornel Chitic» si «Stagiunea
editoriala»).

Mardiala e piesa cea mai apropiata de formula: ea urmareste, ,in formula
ostentativa, dar eficienta, a «teatrului epic», [...] in secvente intercalate cu songuri-
comentarii”, riscurile atitudinii critice a lui Samuil Musa (in «Maraiala de Paul Cornel
Chitic»); Artur Silvestri o numeste ,0 comedie aproape brechtiana, continand cuplete,
inscenari, apeluri catre public si in general cam tot ceea ce l-a facut celebru pe Brecht”
(in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»). Conventia e afisatd, nu ascunsa: autorul vrea
»mai putin sa dea iluzia realitatii”, cat sa aduca ,la rampa” idei si atitudini (in
«Spectacolul — viata textului»).

Valentin Silvestru, cronicand Europa, aport, viu sau mort! la Satu Mare, gaseste
formula cea mai plastica: ,Inchipuiti-vd Iasii fn carnaval rescrisa de Brecht”;
constructia ,,urmareste, in spirit brechtian, si ca si la autorii ce au iesit din mantaua lui
Brecht, adica Max Frisch, Hochhuth, Handke, Peter Weiss, felul cum politica
retrograda devine caricaturala” (in «Performantele unei trupe mici»). Vezi songuri,
gestus social, teatru politic.

teatrului-parabola — vezi teatru agitatoric.

teze din iulie — ,Tezele din iulie” — propunerile prezentate de Nicolae Ceausescu la 6
iulie 1971, care au incheiat liberalizarea culturala a anilor ‘60 si au deschis o ,revolutie
culturala” de inspiratie chineza; dupa ele grupul oniric a fost destramat (in «Onirismul
doctrinar»).

Tomis — Revista de cultura a Constantei; insemnarea despre Filiala ,Dobrogea” a Uniunii
Scriitorilor in care P. C. Chitic apare ca critic de arta (2001) (in «Viata filialei»).

tourbillon — Fr. ,vartej”: lumea din Schimbarea la fatd cuprinde ,totul intr-un soi de
tourbillon” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

trasaturi ionesciene — vezi ionesciand.

travesti — Deghizarea unui personaj sau a unui actor in haine de sexul opus: Metternich,
fugind din Viena travestit in spalatoreasa (in «Piese politice» si «Performantele unei
trupe mici»); Cupidon, jucat de o actrita ,in travesti” (in «Performantele unei trupe
mici»).

truvaiuri — Fr. trouvadilles, , gaselnite”: inventii scenice ingenioase, adesea gratuite; actorii
»~mai atenti la truvaiuri decat la intelesuri” (in «Performantele unei trupe mici»).

turnanta — Platforma rotativa a scenei, care schimba decorurile la vedere. La Trilogia
vilegiaturii (Satu Mare), Dan Jitianu ,face sa se roteasca o turnanta ce aduce la vedere
mereu alte surprize” (in «Performantele unei trupe mici»).

Ulici — Laurentiu Ulici (1943-2000) — critic literar; la masa rotunda din 1968, moderata de
Chitic, s-a delimitat de definitia medicala a onirismului; ,ni se alaturase in cursul anului
1968 ca sa ne paraseasca putin dupa aceea” (Tepeneag) (in «Onirismul doctrinar» si
«Onirismul vazut azi»).
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Uniunea Scriitorilor — Organizatia de breasla a scriitorilor; i-a decernat lui P. C. Chitic
Premiul pentru dramaturgie pentru Schimbarea la fatd (1978) (in «Piese politice»,
«Stagiunea editoriala» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Valentin Silvestru — Valentin Silvestru (1924-1996) — critic de teatru, prozator si
umorist, unul dintre cei mai influenti cronicari dramatici ai epocii; a salutat debutul lui
Chitic in 1966 si a scris despre Drumul increderii si despre Europa, aport, viu sau
mort! (in «Cu Ion Baiesu, serios despre umor si surazand, despre multe altele», «1944-
1985», «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z» si «Performantele unei trupe
mici»).

Valeriu Cristea — Valeriu Cristea (1937-1999) — critic literar (in «Micro-interviuri» si
«Onirismul doctrinar»).

versul alb — Vers fara rima. Mira losif gaseste in piesele politice ale lui Chitic , versul alb,
in cadente puternice” (in «Piese politice»); Valentin Silvestru vorbeste despre ,vers
liber” (fara masura fixa) (in «Performantele unei trupe mici»), iar Dinu Kivu observa,
dimpotriva, ,rigorile de rima” care forteaza topica (in «Dramaturgi romaéani
contemporani de la A la Z»).

Victor Ion Popa — Victor Ion Popa (1895-1946) — dramaturg, regizor si scenograf,
innoitor al teatrului romaéanesc interbelic (in «Teatru si experiment»); numele lui il
poarta Teatrul Dramatic din Barlad, unde s-a jucat premiera piesei Europa, aport, viu
sau mort! (1982) (in «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»).

Vintila Ivanceanu — Vintila Ivanceanu (1940-2008) — poet si prozator al grupului oniric,
stabilit mai tarziu in Austria (in «Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

Virgil Mazilescu — Virgil Mazilescu (1942-1984) — poet, apropiat de grupul oniric (in
«Micro-interviuri» si «Onirismul doctrinar»).

Vittorio Holtier — Vittorio Holtier (1945-2014) — scenograf si pictor, autorul decorurilor
Mardielii la Teatrul Foarte Mic (1981) (in «Miza si maraiala», «Spectacolul — viata
textului» si «Dramaturgi romani contemporani de la A la Z»). In text si , Vitorio”.

Vlad Tepes — Vlad al III-lea Draculea (c. 1431-1476/1477), domn al Tarii Romanesti, eroul
Cronicii personale a lui Laonic: setea de dreptate impinsa ,pana la cruzime”; ,Vlad
Tepes sau tragedia dreptatii” (Radu Popescu) (in «Valoarea cheama exigenta» si
«Dramaturgi roméani contemporani de la A la Z»).

vodevil — Comedie usoara, cu intriga incurcata si cuplete cantate. Artur Silvestri: Chitic nu
e dintre cei care nu fac decat ,sa deghizeze policier-ul sau vodevilul in vestimentatia
unei epoci” (in «Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

a these — Fr. ,cu tezd”: piesa construita ca sa demonstreze o idee morala sau sociala
(piece a these). Leonida Teodorescu socoteste teatrul de bulevard ramas din
proletcultism ,,un teatru «a thése»” (in «Despre inovatie si despre rostul dintotdeauna
al teatrului»); Artur Silvestri vede la Chitic ,tezismul, in sensul, desigur, pozitiv”’ (in
«Dramaturgia lui Paul Cornel Chitic»).

»Teatrul” — Revista lunara de specialitate a teatrului romanesc (Bucuresti, 1956-1989),
care a publicat Schimbarea la fatd (2/1978) si Europa, aport, viu sau mort! (9/1979);
din 1983 P. C. Chitic a fost redactor al ei (in «Teatrul participarii», «Dramaturgi roméani
contemporani de la A la Z» si «Performantele unei trupe mici»).
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